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LA ESTUDIANTINA, EXPERIENCIA DE EDUCACION ARTISTICA PARA JOVENES

ESTUDIO DE UN CASO EN UNA ESCUELA DE NIVEL SECUNDARIO DE LA
LOCALIDAD DE UNQUILLO

RESUMEN

La educacion artistica ha estado presente en nuestras escuelas desde sus origenes.
A traveés del tiempo ha ido ganando posicidn estratégica en la educacion integral de los jovenes,
generando acciones que permitan dar respuesta a los desafios que el contexto contemporaneo

plantea.

El objetivo de este trabajo es describir la murga del evento Estudiantina, una experiencia
de educacion artistica en una escuela de nivel secundario de gestién privada de la localidad de
Unquillo. Se detalla el impacto que tiene en los estudiantes participar en esta experiencia, y su
incidencia en las practicas de ensefianza de los docentes del area artistica de la institucion
estudiada. Se dan a conocer los aportes que esta experiencia ofrece a la educacion artistica 'y a la

formacion de una ciudadania cultural.

La metodologia aplicada fue el estudio de caso, se implementaron estrategias cualitativas
y cuantitativas, a través de entrevistas y encuestas realizadas a docentes de arte, estudiantes y
directora de la institucion en cuestion. Con especial énfasis en identificar los modos en que los
estudiantes participan en la produccion de sus discursos metaféricos, utilizando los lenguajes y
las herramientas que la educacion artistica ofrece en este caso. También se entrevistd a un
representante de la Municipalidad de Unquillo, por ser el municipio parte interesada en el

desarrollo del proyecto.
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INTRODUCCION



En el mundo contemporaneo el arte se manifiesta a través de multiples expresiones
simbolicas portadoras de significados y sentidos diversos. Para comprender la complejidad de
estos discursos polisémicos, la capacidad de interpretacion resulta imprescindible. En este
sentido, la educacion artistica aspira a la formacion de una ciudadania cultural. Mediante sus
lenguajes, procesos de produccion y andlisis critico, debe contribuir a la formacion de sujetos
capaces de interpretar la realidad y de operar sobre ella para transformarla (Mardone, 2011, p. 8).

El siguiente trabajo se propone describir un proyecto de educacion artistica relacionado
con la murga del evento denominado Estudiantina. Se relata también la participacion que tienen
en su creacion, estudiantes de nivel secundario de una escuela de la localidad de Unquillo. Asi
mismo, se busca indagar en como repercute en los adolescentes esta experiencia, tratando de
identificar si potencia sus aprendizajes en educacion artistica, y como la capitalizan los docentes
de arte y la institucion educativa en general. También se menciona la participacion de la
Municipalidad de Unquillo, quién en accion conjunta con las instituciones educativas de dicha

localidad, organizan y promueven el evento estudiantil.

La seleccidn tematica surge del gran interés que resulta identificar la forma en que los
jévenes interacttan con las manifestaciones estéticas, tradicionales y populares de su comunidad.
Es interesante analizar cobmo los estudiantes participan en la realizacion de sus propios discursos
metafdricos, utilizando los lenguajes y herramientas que la educacién artistica brinda. Como,
mediante sus producciones, expresan su mirada sobre el mundo, se posicionan como

constructores culturales y rescatan la memoria colectiva de su entorno social. (Mardone, 2011,
p.9).

Para indagar al respecto se plantearon los siguientes objetivos:
Objetivo General:

-Describir la murga del evento Estudiantina como experiencia de Educacion Artistica en una

escuela de nivel secundario de gestion privada de la localidad de Unquillo.
Objetivos especificos:

-Indagar acerca del impacto que tiene en los estudiantes participar en la experiencia de la murga

del evento Estudiantina.



- Distinguir cudl es la incidencia que la murga de la Estudiantina tiene en las practicas de
ensefianza de los docentes del &rea artistica de la institucion estudiada.

-Conocer los aportes que esta experiencia ofrece a la Educacion Artistica y a la formacion de una

ciudadania cultural, en esta institucién en particular.
El escrito final queda ordenado en dos partes:

La primera corresponde al capitulo uno, alli se desarrolla el marco teérico que sustenta
este trabajo. Se hace un breve recorrido sobre las concepciones de educacion artistica en la
escuela secundaria y su lugar en el curriculum. Se plantean los nuevos desafios que interpelan a

la educacion artistica en edades juveniles, en el contexto contemporaneo.

En la segunda parte, capitulo dos, se explica la metodologia aplicada a lo largo de esta
indagacién. Para abordar el trabajo de campo se recurrié al estudio de caso, mediante la
implementacion de instrumentos como las entrevistas individuales semi-estructuradas y las
encuestas auto-administradas. Se describen la institucion estudiada y el proyecto Estudiantina.
Se presenta la informacion recabada en las entrevistas realizadas a un representante del Area de
Cultura de la Municipalidad de Unquillo, a la directora y profesores de arte de la institucion
estudiada. Se analizan los datos obtenidos en las encuestas realizadas a los estudiantes del nivel

secundario de la mencionada institucion.

En las conclusiones se presentan reflexiones finales, pretenden ser respuestas a los
objetivos planteados inicialmente y se presentan los nuevos interrogantes que esta indagacion

plantea.



Capitulo 1
MARCO TEORICO

EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA SECUNDARIA



1.1 Concepciones sobre la educacion artistica en el curriculum escolar.

Al hablar de curriculum se puede decir que, tal como lo expresa Alicia de Alba, se trata
de “la sintesis de elementos culturales (conocimientos, valores, costumbres, creencias, habitos)
que conforman una propuesta politico-educativa pensada e impulsada por diversos sectores
sociales cuyos intereses son diversos y contradictorios” (1998, p.59). La especialista explica que
esta sintesis de elementos culturales es una propuesta politico educativa porque se encuentra
estrechamente vinculada a un proyecto politico social mas amplio, que se sostiene en una
sociedad, en un momento historico determinado. El proyecto educativo intenta dar respuesta a las
exigencias del proyecto politico social amplio, el cual es pensado e impulsado por diferentes
grupos o sectores sociales que conforman una sociedad. Esos sectores pugnan por imponer sus
significados y visiones del mundo, los cuales son diferentes y hasta contradictorios. En este
sentido el curriculum es un espacio de lucha por sostener una posicion hegemdnica, con el fin de
definir una propuesta politico educativa que consolide un modelo de pais. En este complejo
proceso se despliegan mecanismos de negociacién, imposicién y resistencia de intereses. He de
aqui que el curriculum es definido como un espacio en el centro de la relacion conocimiento-
sociedad-poder (De Alba, A., 1998, p. 61-63).

Los aportes tedricos de Tadeu da Silva (1998) contribuyen a ampliar estas definiciones, el
autor define curriculum como el elemento discursivo de la politica educativa. En sus
prescripciones se jerarquizan ciertos saberes al ser incluidos, mientras se desvalorizan otros al ser
excluidos, se habilitan las voces de ciertos sujetos y se silencian las de otros, se hacen valer las
significaciones de ciertos grupos posicionados en un lugar de poder en la sociedad. Lo que se
ensefia tiene que ver con el modelo de persona que se pretende formar para una sociedad

determinada, para ello se incluye cierto tipo de conocimiento, cierto tipo de curriculum.

Muchos especialistas han abordado el estudio y anélisis de la complejidad del curriculum.
Entre las diversas dimensiones que constituyen el mismo, Flavia Terigi (1998, p.46) hace
mencion a un minimo comdn denominador, que es la prescripcion selectiva del contenido de
ensefianza. Como Tadeu da Silva, Terigi habla de una jerarquizacion de saberes. La prescripcion
no incluye todos los contenidos, por ello se trata no sélo de una seleccion de contenidos sino
también de una jerarquizacion de los mismos. Esta jerarquizacién se puede ver también en las

demarcaciones internas entre disciplinas, es decir en los pesos reconocidos a unas u otras en el
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conjunto del curriculum. En este contexto de jerarquia, vemos de qué manera se actla en
desmedro de las disciplinas artisticas, se legitiman ciertas formas de conocimiento por sobre
otras, colocando al area artistica en situacion de marginacion. Entonces, al igual que la autora

nos interrogamos:

(...) ¢hay que ensefiar arte en las escuelas?

¢de qué manera proponer en el curriculum la ensefianza de modo tal que las
necesarias selecciones y reconstrucciones no devengan en una experiencia
empobrecida de los alumnos con el arte en sus diversas expresiones?

¢qué importancia otorgarle al arte en el conjunto de las experiencias escolares?
¢como se logra que las prescripciones curriculares se plasmen en las practicas
concretas en la escuela? (Terigi, 1998, p.48).

Eisner (1995, p.9) afirma que hay contribuciones a la experiencia y al conocimiento
humano que solo el arte puede ofrecer, alli radica su valor principal en la educacion. Terigi

justifica la importancia de la educacion artistica en la escuela diciendo:

(...) La tradicion del &rea en el curriculum, su valor instrumental para el desarrollo
de capacidades generales, su papel en la formacion de conceptos y sistemas de
representacion, su aporte al desarrollo de la creatividad entendida de diversas
maneras, su importancia como parte de la experiencia cultural de la humanidad, su
irremplazable papel en el desarrollo de un enfoque integral de la realidad, son
respuestas posibles, histéricamente verificadas en la experiencia educativa de la

humanidad (...) (1998, p.48)

Como Terigi, en este trabajo se considera que se trata de tomar postura frente a la
educacion, “si habra de considerarse grave o irrelevante que numerosos alumnos egresen de
nuestras escuelas sin haber tenido oportunidad de acceder a la experiencia del disfrute y la

produccion del arte en sus variadas formas” (1998, p. 49). Se trata de decidir si esas
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contribuciones se incorporaran al curriculum, y de qué modo. Si estaran al alcance de numerosos
alumnos, pero sobre todo, si se les ofrecera la oportunidad de tomar conciencia del derecho que a
todos nos asiste de disfrutar, criticar y producir arte. Se trata del derecho de ejercer una
ciudadania cultural, de desarrollar la capacidad de apropiarse de las representaciones simbdlicas
de la cultura y de generar otras nuevas. Tal cual lo expresa la especialista Silvia Carabetta al
“derecho de crear nuevos mundos de sentidos en los que habitar, de deconstruir y reconstruir
subjetividades en un juego permanente en el que las artes ofrecen estrategias para la

transformacion social” (2018, p.21).

Esto implicaria formar sujetos altamente capacitados para realizar una lectura critica y
consciente de la complejidad propia de la obra artistica, ya que estos productos socioculturales
son utilizados como simbolos identitarios, y se comparten con otros a través del intercambio de

significados (Carabetta, 2018, p. 27). En la misma linea de pensamiento, agrega Flavia Terigi:

(...) el horizonte de experiencias artisticas y consumos culturales al que puede

acceder cualquiera de nosotros, resulta determinado por dos condiciones:

una politica respecto del arte, refiriéndonos por tal a modos especificos en los que
el Estado y otras agencias responsables dan vida a la experiencia artistica, la
difunden y nos habilitan a todos para entrar en contacto con el arte y sentirnos con
derecho a producir arte en diversas formas;

una educacion artistica, refiriéndonos por tal a los modos en que la escuela y su
curriculum intervienen en la generacion de posibilidades que favorezcan el
consumo Yy la produccion de arte en sus diversas expresiones, y sobre todo en la
creacion de conciencia acerca del derecho que a todos nos asiste de tomar contacto

con él y producirlo (Terigi, 1998, p.77-78).

Las relaciones entre la politica respecto del arte, la educacion artistica, y la ampliacion del
horizonte cultural de todos los ciudadanos, se establecen en el proyecto politico social mas



12

amplio al que se hizo referencia al principio de este apartado. Si este proyecto se lleva a cabo a
través de la escuela, un amplio sector de la sociedad se garantiza la apropiacion de estos bienes.
Esto implica desarrollar una politica de educacion artistica que incida sobre su ensefianza en las
escuelas, que fomente la capacitacion docente, que otorgue presupuesto para la adquisicion de
recursos materiales, y sobre todo que incida en la definicion del sentido de la ensefianza de las
artes. De esta forma esta politica de educacion artistica propuesta por la escuela se revaloriza, al
formar parte de un proyecto sociocultural mas amplio, plural y democratico que pone al alcance

de todos, la posibilidad de ejercer el derecho de ciudadania cultural.
1.2 Educacion artistica en la escuela secundaria: marcos normativos.

La Educacién artistica tiene una larga tradicion en el curriculum, existe en nuestro sistema
educativo desde sus origenes. Se incluyé en el proyecto educativo plasmado en la Ley 1420, en el
cual se encontraba presente integrando la instruccion obligatoria, dando respuesta a la necesidad
de consolidacion del estado nacional y el espacio publico de esa etapa. Sin embargo, el arte y la
cultura eran considerados propios de un sector social restringido o de élite. Mucho tiempo
después, en la reforma constitucional de 1994, se propone dar respuestas a un contexto historico
de mayor interrelacion global entre las sociedades del mundo. La sociedad toda se relaciona e
integra en el contexto internacional, a través de cuestiones econdmicas, sociales, culturales,
educativas y politicas. La sancion de la Ley Federal de Educacion N° 24.195 otorgd la
significacion de régimen especial a la educacion artistica, quedando relegada a los espacios
extracurriculares o no formales. Sin embargo, en los acuerdos federales consecuentes® se
establece el cardcter formativo de los lenguajes/disciplinas artisticas, la consideracion de
incorporar otros nuevos a la escuela, como teatro y multimedia, y el reconocimiento normativo de
la formacion especifica de nivel medio. Posteriormente, con la sancion de la Ley de Educacion
Nacional N° 26.206 en el afio 2006, segun se menciona en el Titulo 11, Capitulo VII, articulos 39
al 41, la Educacion Artistica pasa a ocupar un lugar estratégico para el Proyecto Politico
Nacional. Se le otorga un caracter constituyente de la educacién integral obligatoria de nifios,
nifias y adolescentes, en todos los niveles y modalidades, y es definida como una de las

Modalidades para la Educacion Secundaria. Se garantiza una educacion artistica de calidad para

' En particular el Documento Serie A N2 20 Acuerdo Marco para la Educacidn Artistica, aprobado por Resolucidon N2
88/98 C.F.C.yE
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todos/as los/as alumnos/as del Sistema Educativo, que fomente el desarrollo de la sensibilidad y
la creatividad, desde una perspectiva de valoracion y proteccién de las diversas expresiones

artisticas, materiales y simbolicas, que constituyen el patrimonio cultural Nacional.

En la Ley, se establece que en la Educacion Secundaria, la modalidad artistica ofrecera
una formacion especifica en Musica, Danza, Artes Visuales, Plastica, Teatro, y otras que
pudieran conformarse, admitiendo en cada caso diferentes especializaciones. La formacion
especifica brindada en las escuelas especializadas en artes, podra continuarse en establecimientos
de nivel superior de la misma modalidad (Ley de Educacion Nacional N° 26.206, art. 41). Se
produce un cambio en el posicionamiento que hasta el momento se poseia del area en todo el
sistema educativo. Se define la educacion artistica como campo de conocimiento, cuya area del
saber refiere a los procesos de interpretacion estética y produccion de sentido?.

La Ley de Educacion Nacional N° 26.206 también establece el mandato de desarrollar las
estrategias y acciones necesarias para llevar a cabo el proyecto educativo en ella consagrado. Por
esto, desde el afio 2008, el camino recorrido por la Educacion Artistica experimentd cambios
significativos en relacion con su normativa, regulacién, prescripcion curricular y posicionamiento
en el sistema educativo. ElI Gobierno Nacional cre6 en 2008 la Coordinacion Nacional de
Educacion Artistica, cuya funcion es la organizacion y regulacion de la misma en todas sus
formas y presencia en el sistema educativo. La Coordinacion Nacional de Educacién Artistica
convocd a trabajar en Mesas Federales con el fin de definir politicas, normativas, estrategias y
acciones, con la participacion de las 24 jurisdicciones provinciales, de manera que los resultados
obtenidos tuvieran alcance federal. Asi se da inicio a un largo proceso de debate y analisis
federal, para definir los lineamientos centrales que proyectaran la politica y normativa de la

educacion artistica en el sistema educativo nacional.

En 2010 en la Ciudad Autonoma de Buenos Aires, el Consejo Federal de Educacion
aprobd la Resolucion N° 111/10. En su documento anexo La Educacion Artistica en el Sistema

Educativo Nacional se establece:

% Las capacidades de interpretacion se ponen de manifiesto tanto en los procesos de produccion artistica
propiamente dichos como en los de apreciacién. El sujeto que selecciona y decide los recursos, los materiales y los
criterios compositivos para la produccion, como el que pone en juego procesos de percepcidn, andlisis y seleccion,
priorizan y valoran algunos aspectos por sobre otros, eligen y seleccionan, es decir, construyen sentido (Disefio
Curricular Ciclo Basico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Ministerio de Educacion de la Provincia de Cdrdoba,
p.116)
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- El objetivo central del documento base.

- Concepciones sobre la Educacion Artistica.

- Educacion Artistica y marcos normativos.

- Desarrollo de los fines y objetivos estratégicos de la Ley 26.206 en la Educacion Artistica.
- La Educacidn Artistica en los niveles y modalidades del Sistema Educativo Nacional.

- Organizacion de la modalidad.

El documento tiene por objeto ordenar la Educacion Artistica en el Sistema Educativo
Argentino, segun los marcos legales consagrados en la Ley de Educacidén Nacional 26.206, la Ley
de Educacion Técnico Profesional 26.058, y las normativas derivadas de las mismas. Reune los
aportes realizados por las distintas jurisdicciones del pais, en el proceso de debate iniciado en
2008. Se revisan y redefinen conceptos a fin de construir una vision compartida, que dé respuesta
a los desafios que plantea la contemporaneidad, en el contexto nacional y latinoamericano, para
asi poder establecer las bases y fundamentos sobre los cuales desarrollar las estrategias y lineas
de accion. Los acuerdos alcanzados en este Documento Base constituyen un marco general para
formular los marcos regulatorios para la Educacion Artistica Obligatoria y Artistica Especifica.
Ese mismo afio, una nueva Resolucién del Consejo Federal de Educacion termind de definir
pautas mas claras sobre como concretar la presencia de la Educacién Artistica en cada nivel y
modalidad del sistema. En la ciudad de Iguazu, Misiones, se aprueba la Resolucion CFE 120/10,
que en su Anexo | desarrolla los Criterios Generales para la Construccion de la Secundaria de
Arte y en el Anexo Il el Apoyo al disefio del Plan Jurisdiccional para la modalidad artistica-
Planes de mejora institucional. Continuaron los encuentros federales para definir el resto de las

normativas vigentes.
1.3 Educacién artistica en edades juveniles. Nuevos desafios de la contemporaneidad.

En el actual contexto socio-cultural en el que acontece la actividad humana, se convive
con diversidad de lenguas, cédigos, manifestaciones artisticas y discursos portadores de multiples
significados y sentidos. Los avances tecnoldgicos y en las comunicaciones, acentan los procesos
de globalizacion y las interrelaciones entre las naciones, incidiendo fuertemente en ellas. El
campo audiovisual y multimedial se desarrolla como nuevo lenguaje predominante en los medios

de comunicacién masiva. Los bienes y mensajes que producen estos lenguajes, expresan el
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capital simbdlico de las sociedades contemporaneas y se difunden por todo el planeta por efecto
de la globalizacion. (Resolucion CFE N° 110/10, 2010, p.10-11).

Los jovenes interactian en este contexto con diversidad de manifestaciones estéticas que
provienen de las producciones locales, tradicionales y populares, de los medios de comunicacion

y las industrias culturales. Al decir de Muifios de Britos:

Las culturas infantiles y juveniles de la contemporaneidad y las nuevas formas de
subjetividad no se construyen sélo al abrigo de las instituciones tradicionales
heredadas de la modernidad; méas bien, se gestan en contacto con experiencias
cognitivas que se dan en el entorno cotidiano, enriquecido por las tecnologias de la

informacidn y la comunicacion. (2011, p.14).

Estas manifestaciones estéticas son fundamentales en la construccion de valores e
identidades. Al respecto, el CFE en la resolucion N° 110/10, presta especial consideracion al rol
de los medios de comunicacion en esta construccion. Advierte que no son neutros y pueden
favorecer la construccién de valores como el respeto por la diversidad, la interculturalidad, la
convivencia y la democracia, o privilegiar mensajes que tienden a la homogeneizacién y al
pensamiento Unico. Asi mismo se manifiesta que las industrias culturales crean, producen y
comercializan bienes y servicios culturales, los cuales por una parte refieren a objetos como un
disco, un libro, una pelicula, y por otra a la potencialidad que esos objetos tienen para construir
valores e identidades. (2010, p.7-12).

La complejidad de este panorama requiere de sujetos capaces de interpretar este contexto
bajo diversas miradas, para poder elegir y tomar decisiones. Muifios de Britos hace mencion a las
capacidades que se requieren para desempefarse en este nuevo milenio, como el uso de formas
verbales y no verbales para comunicar ideas complejas en variedad de formas, para comprender
palabras, sonidos e imagenes, para interactuar creativamente con otros en equipos de trabajo
(2011, p.16). Para el desarrollo de estas capacidades, la escuela tendré que construir herramientas
diversas y complejas. Es aqui donde cobra valor estratégico el arte y su educacion. Las

disciplinas y lenguajes de la educacion artistica, constituyen una via para que los jovenes y
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adolescentes aprendan a elaborar e interpretar modos de decir con las herramientas del arte.
(Mardone, 2011, p.8).

De lo precedente deriva la necesidad de interrogarnos acerca del sentido de la
ensefianza del arte en las instituciones educativas. Sobre cuél debe ser el papel de
la Educacion Artistica para contribuir a la formacion de ciudadanos capaces de
intervenir y participar plenamente en la sociedad actual. En otros términos, cual es
el lugar de la Educacion Artistica, como espacio curricular imprescindible en la
educacion contemporanea de nuestro pais, para la produccion y distribucion
democratica de bienes materiales y simbdlicos, y para la construccién de la
identidad social y politica. Esto es, para la formacion de sujetos capaces de
interpretar la realidad socio — historica con un pensamiento critico y de operar
sobre ella soberana y comprometidamente con el conjunto para transformarla.

(Resolucion CFE N° 110/10, 2010, p.6).

La Organizacion de Estados Iberoamericanos mediante la creacion del proyecto Metas
Educativas 2021: la educacion que queremos para la generacion de los Bicentenarios, aspira a
transformar la educacion iberoamericana. Alvaro Marchesi, secretario general del organismo,
afirma que el arte dentro y fuera de la escuela, es una estrategia para el desarrollo integral de

nifios y jovenes, y para la constitucion de una ciudadania. El secretario ademas agrega:

(...) la OEI esta impulsando un amplio programa bajo la denominaciéon de
“Educacion artistica, cultura y ciudadania”, que contribuya a que todos los
alumnos conozcan y aprecien las expresiones artisticas de los diferentes paises y
encuentren en el arte una via de expresion, comunicacion y disfrute. De esta

manera, serd posible avanzar en la construccion de una comunidad iberoamericana
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de personas que valoren la diversidad cultural y se sientan ciudadanos en

sociedades multiculturales (...). (2009, p.7).

El Consejo Nacional de la Cultura y las Artes del gobierno de Chile (2016, p.18), elabora
una serie de cuadernos de Educacion Artistica para la formacion ciudadana. En esta caja de
herramientas se afirma que abordar la educacion artistica desde una perspectiva ciudadana
implica que jovenes y adolescentes participen en igualdad de condiciones, en un ambiente de
dialogo y discusion horizontal en busca de consenso entre las distintas miradas, con la mediacion
de los docentes. Se destaca que los estudiantes tienen un rol protagonico en las experiencias de
educacion artistica, participan como sujetos activos y no meros consumidores o espectadores. De
esta manera, cuando se accede y se participa del arte y de la cultura se hacen valer los derechos

culturales, se ejerce la ciudadania.

Marcela Mardone (2011, p.9) caracteriza las experiencias educativas que afrontan el arte
desde lo colectivo y con abordajes interdisciplinarios, como aquellas que presentan estrategias
para la inclusion social. Estas promueven el vinculo con otras escuelas de diferentes modalidades
0 ambitos sociales y culturales, con la comunidad, con organismos del Estado u organizaciones
no gubernamentales. Trascienden el espectaculo convencional ya que la participacion de los
alumnos es un derecho de todos y no sélo de los mas dotados. Para el montaje de las
producciones utilizan los espacios convencionales como el teatro, o los no convencionales como
la calle, la plaza, la escuela, los centros barriales entre otros. Las producciones expresan la mirada
de los jovenes y adolescentes sobre el mundo, sus intereses, expectativas, conocimientos y
experiencias previas. Los estudiantes se involucran en el proyecto de produccion y realizacion
artistica y colectiva, comprometiéndose con gran responsabilidad. Se posicionan como
constructores y criticos de su cultura, indagan en el propio capital cultural, ya sea que provenga
de la memoria colectiva del contexto social, o de las industrias culturales y los medios de
comunicacion, promoviendo la consolidacion de su identidad. Estas experiencias resultan
relevantes en el &mbito social como précticas escolares que desde los lenguajes artisticos brindan
las herramientas para que los alumnos puedan acceder con justicia a los recursos materiales y
simbdlicos de la cultura, puedan reconocerse en la diversidad y relacionarse solidariamente con
los demas. Los estudiantes se comprometen con sus contextos y con otros, como ciudadanos de

sociedades multiculturales. Conocen, valoran y disfrutan de las expresiones artisticas de
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diferentes culturas fomentando en ellos el reconocimiento y el respeto de la diversidad cultural y
personal.

Las demandas contemporaneas plantean la exigencia de imaginar procesos sociales y
educativos diferentes, la educacion artistica puede realizar aportes importantes como espacio de
reflexion critica y como espacio para el intercambio colaborativo con el otro, portador de

diversidad y riqueza.
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2.1 Consideraciones metodoldgicas

Por ser el tema de este trabajo poco abordado y estudiado, la investigacion llevada a cabo
es de corte exploratorio y descriptivo. Se pretendié dar una visién general y describir
caracteristicas fundamentales de la murga estudiantil que se presenta en el evento Estudiantina.
También se buscd identificar la incidencia que esta experiencia tiene en la formacion artistica y

cultural de los estudiantes de nivel secundario de la institucion educativa analizada.

Para la recoleccion de datos se implementaron estrategias metodoldgicas cualitativas y
cuantitativas, puesto que se considera que ambos enfoques se complementan y brindan

informacion provechosa para el proceso de investigacion.

Durante los meses de Noviembre y Diciembre del afio 2020, se realizaron entrevistas a los
actores implicados en este evento llamado Estudiantina de la localidad de Unquillo. Las mismas
se desarrollaron a través de videoconferencias y correo electronico. Esto debido al actual
contexto de aislamiento social preventivo y obligatorio por la pandemia COVID 19, que forz6 a
optar por estas modalidades. Las entrevistas a la directora y dos docentes del area artistica de la
institucién escolar, y a la representante del departamento de desarrollo social de la
Municipalidad de Unquillo, fueron individuales y semiestructuradas. Permitieron la recoleccion

de informacion cualitativa relevante, para ahondar en el conocimiento del caso estudiado.

Las encuestas se realizaron a 61 estudiantes del nivel secundario, las mismas se aplicaron
mediante cuestionarios que fueron administrados por medios electrénicos, con formulario
Google, via Whatsapp. Se busco obtener con estos instrumentos datos descriptivos del fenémeno.
La informacién ofrecida voluntariamente por los estudiantes, permitié conocer sus opiniones,
expectativas, valoraciones y percepciones en relacion a su participacion en la murga de la

Estudiantina.

Para ingresar al campo de trabajo se debié cumplimentar con los requisitos formales
solicitados por la representacion legal de la institucion educativa. Se presentd una nota elaborada
por la profesora titular de la catedra Trabajo Final, en la cual se solicitdé la autorizacion para
llevar a cabo las entrevistas y encuestas. También se solicitdé desde el equipo directivo de la

institucion, la presentacion previa de los cuestionarios para su visualizacion, antes de
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administréarselos a los estudiantes. Se dejo en claro que por ser menores de edad era necesario

solicitar la autorizacién de sus padres o tutores para concretar la encuesta.

Cabe destacar que debido a la situacion de aislamiento obligatorio ya mencionada, el
proceso de comunicacién llevado a cabo con las autoridades y docentes de la escuela, y los
referentes de la Municipalidad de Unquillo, se vio seriamente dificultado al extenderse

considerablemente en el tiempo.
Aqui se presentan los modelos de los instrumentos de recoleccion de datos, utilizados:

Entrevista a un representante del area de cultura de la Municipalidad de Unquillo.
1- ¢Cdémo definiria la Estudiantina? ¢ Es un evento, proyecto o programa cultural?
2- ¢En qué consiste la Estudiantina?

3- ;COmo nace la Estudiantina?

4- ; Qué relacion existe entre el gobierno municipal y el evento Estudiantina?

5- ¢Cudl es el departamento de la municipalidad que asume la tarea de organizar el evento? ¢En
qué consisten sus roles y funciones?

6- ¢Como se establece la comunicacion y la articulacion entre municipio, escuela, docentes y
estudiantes para la organizacién de la Estudiantina?

7- ¢Como ha sido la respuesta de las escuelas secundarias ante dicha propuesta?

8- ¢ Que estrategias se implementan para asegurar la participacion equitativa de todas las escuelas
secundarias de la localidad?

9- ¢Se realiza algun tipo de evaluacion del evento? ;En qué momento? ;Qué se evallia? ¢Cuéles
han sido los balances obtenidos?

10- ¢Existe alguna relacion entre la Estudiantina y los corsos tradicionales de Unquillo?

11- ;Qué aspectos puede mencionar que han contribuido al crecimiento y fortalecimiento de la
Estudiantina?

Entrevista a la directora de la institucion educativa analizada que participa del evento.
1- ;Cémo definiria la Estudiantina?

2- ¢Desde cuando la institucion participa de la misma?
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3- ¢Qué nivel de participacion tienen los estudiantes de la institucion en la murga de la
Estudiantina?

4- ;Qué significado tiene para la comunidad educativa participar en la Estudiantina?

5- ¢ Se sostiene cada afio la participacion de la institucion en el evento o va decreciendo? (A qué
se debe?

6- ¢De qué manera el equipo directivo promueve la participacion de estudiantes y docentes en la
Estudiantina?

7- ¢La participacion de los estudiantes en la Estudiantina esta contemplada en algun proyecto
institucional?

8- ¢ Cuales son los espacios curriculares que participan de esta experiencia?

9- ;Qué nivel de participacion tienen los docentes en la Estudiantina? ;Y particularmente los
docentes de las disciplinas artisticas?

10- ¢Cdémo se coordina la participacion de alumnos y docentes en este evento?

11- ¢La produccion destinada a la muestra Estudiantina, ha ganado espacio y tiempo
institucional?

12- ;Considera que los docentes de la institucidn estan de acuerdo en destinar tiempo y espacio
para que los estudiantes trabajen en la produccion para participar en la Estudiantina?

13- Desde su rol ¢Concibe esta experiencia como una instancia educativa? ;Considera que la
Estudiantina puede ser una experiencia que potencie o genere aportes en los aprendizajes de los
estudiantes? ;Cuales?

14- ;Se realiza algun tipo de evaluacion en relacion a la Estudiantina? ;Qué se evaltua? ¢En qué
momento?

15- ¢Usted considera que este evento potencia la educacién artistica entre los alumnos y los
docentes responsables de los espacios curriculares que participan del mismo? ¢Por qué?

Entrevista a los docentes de Educacion Artistica de la institucion educativa analizada.
1- ¢Cudl es el espacio curricular en el que se desempefia como docente?

2- ¢Qué significatividad tiene para usted acompariar a sus estudiantes en la participacion de la
Estudiantina?

3- ¢Cudl es el rol que usted asume antes, durante y después del proceso de produccion de la
murga?
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4- ;Considera que el trabajo en la produccion artistica destinada a la Estudiantina, es una
instancia de aprendizaje?

5- ¢Cree que la Estudiantina, como expresion cultural, permite contextualizar contenidos y
aprendizajes de su disciplina? ¢Por qué?

6- ¢Considera que es posible articular contenidos y aprendizajes establecidos en los disefios
curriculares de su espacio curricular, en la realizacion de la murga?

7- ¢Son considerados en sus planificaciones los contenidos, aprendizajes y capacidades que los
estudiantes ponen en juego a la hora de realizar la produccién de la murga?

8- ¢Que tipo de capacidades pueden desarrollar los estudiantes al participar de la experiencia de
la murga?

9- ¢ Cuaél es el formato que asumen las clases de arte durante la etapa de produccién de la murga?

10- ¢Se puede observar mejoras en los aprendizajes de los estudiantes, como consecuencia de su
participacién en la produccion de la murga?

11- ¢(Cémo se evallan estos aprendizajes? ¢En qué momento? ¢Existen criterios comunes
acordados entre los docentes del area?

12- ¢Podria describir en qué aspectos la experiencia del trabajo conjunto en la creacién de la
murga, potencia el trabajo entre docentes, docente-estudiante y entre estudiantes?

13- ¢Cuadles considera que son las debilidades de la experiencia? ;Qué es necesario tener en
cuenta para futuras ediciones?

Encuesta a los estudiantes de una escuela de Nivel secundario que participa de la Estudiantina.
1- ¢ Participaste de la murga de la Estudiantina en alguna edicion?

a. Sli
b. NO

2- En caso de que la respuesta anterior sea afirmativa, menciona el Gltimo afio (anterior a la
pandemia) en que participaste y qué rol o funcion desempefiaste. Describe brevemente.

A desarrollar
3- ¢Qué importancia tuvo para tus comparieros o para vos participar en la Estudiantina?
Mucha importancia

a. Poca importancia
b. Ninguna importancia
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4- En caso de haber participado o de tener la oportunidad de participar en una Estudiantina ¢Por
que lo hiciste o lo harias?

D 00 o

Para aprender mas sobre arte

Para compartir con mis compafieros
Para divertirme

Para salir de la hora de clase

Para desfilar el dia de la presentacion
Otros

5-¢Quién asigna los roles para participar?

® a0 o

Los profesores

Cada estudiante

Los estudiantes referentes
Entre todos

Otros

6- ¢Quiénes crean las coreografias, los ritmos, el vestuario, el maquillaje, las banderas,
estandartes y otros elementos que conforman la murga?

® o0 oW

Los profesores

Cada estudiante

Los estudiantes referentes
Entre todos

Otros

7- ¢Participas proponiendo ideas y en la toma de decisiones para la Estudiantina?

a.
b.
C.

Bastante
Poco
Nada

8- ¢Quién te ensefia lo que necesitas saber para participar en la murga?

-~ D® 00 oW

Los profesores

Los estudiantes referentes

Los comparieros

Entre todos

Especialistas o artistas externos
Otros

9- ¢ Es necesario esforzarse mucho para poder aprender el rol asignado?

a.

Bastante
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b. Poco
c. Nada

10- ¢ Los profesores de arte los ayudan en las distintas tareas?

a. Bastante
b. Poco
c. Nada

11- En caso de colaborar ¢De qué manera lo hacen? Describe brevemente.
A desarrollar

12- ¢ Dedicas mucho tiempo para participar de la Estudiantina?

a. Bastante
b. Poco
c. Nada

13- ¢Crees que logras algun aprendizaje artistico participando en esta experiencia?

a. Si
b. No

14- Si tu respuesta anterior fue afirmativa ¢ Cuales son esos aprendizajes artisticos que logras?
15- ¢ Lo que aprendes en la murga te sirve para aplicarlo en el cursado de las materias artisticas?

a. Si
b. No

16- ¢ Qué otros aprendizajes logras participando en esta experiencia?

A trabajar cooperativamente

A trabajar con esfuerzo y dedicacion

A concentrarme

A no darme por vencido cuando las cosas no me salen
A vincularme mejor entre comparfieros

A vincularme mejor con mis docentes

Otros

@ +~o a0 o

2.2 Presentacion de la Institucion estudiada

La Institucion estudiada es una escuela de gestion privada perteneciente a la localidad de

Unquillo, de la provincia de Cérdoba. Por solicitud de su equipo directivo y con la intencion de
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respetar el resguardo y la privacidad de algunos datos, en este informe se mantiene el anonimato

de la misma.

La escuela cuenta con cuatro niveles educativos, inicial, primario, secundario y superior.
Actualmente el nivel inicial tiene seis salas, tres de cuatro afios que funcionan en el turno
mafiana, y tres salas de cinco afios del turno tarde. EI nivel primario cuenta con dieciocho
grados, nueve del Primer Ciclo y nueve del segundo Ciclo, todos funcionan en el turno tarde. El
nivel secundario tiene dieciocho divisiones, tres por cada curso del Ciclo Béasico y Orientado,
todos funcionan en el turno mafiana. Las orientaciones que la institucion ofrece en el Ciclo
Orientado son: Bachiller en Comunicacién, Bachiller en Economia y Administracion y Bachiller
en Informatica. En la actualidad asisten al nivel secundario unos seiscientos estudiantes junto a
un plantel de setenta y cinco docentes, preceptores, equipo directivo, de secretaria y otros actores
institucionales. Todos los niveles cuentan con profesionales del Servicio de orientacion
Psicopedagogico y un equipo de pastoral. EIl nivel superior ofrece las carreras de Profesorado de
Nivel inicial y de Nivel Primario. Su campo de accién se sitia en la formacion y
acompafiamiento de las trayectorias de los estudiantes y docentes, buscando como colectivo
construir una politica pedagdgica y pastoral.

La estructura edilicia de la escuela posee dimensiones considerables, tiene dos plantas con
gran cantidad de aulas, amplias galerias, salén de usos multiples, gabinete de informatica,
laboratorio, biblioteca, salas de docentes, de preceptoria, oficinas de direccion y administracion,
una capilla, un patio central, un playén con canchas deportivas, una cantina cubierta y un amplio
parque que rodea todo el edificio. El nivel inicial cuenta con un pequefio edificio propio ubicado

dentro del parque.

La poblacién que atiende no sé6lo pertenece a la localidad de Unquillo, ya que debido al
crecimiento demografico de estos ultimos afios y ante la escasez de escuelas en la zona, también
son parte integrante de la comunidad educativa alumnos pertenecientes a localidades cercanas
como Rio Ceballos, Mendiolaza y Villa Allende. Esto hace que el nivel socioeconomico y

cultural de las familias de los alumnos que concurren a esta escuela, sea diverso.

La propuesta pedagodgica-politica-pastoral que se ofrece, toma en cuenta los disefios

curriculares jurisdiccionales, posicionandose desde una mirada evangélica, antropoldgica y
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eclesial que acompafia la dimension vocacional de los estudiantes, para la construccion de su
proyecto de vida. Se considera la importancia de interactuar comunitariamente mediante variados
proyectos institucionales, entendiendo asi una educacion mas integral, basada en valores y con

una fuerte mirada social.
2.3 Proyecto Estudiantina

Con la informacion brindada por la representante del departamento de desarrollo social de
la Municipalidad de Unquillo, a continuacion se detallan los principales rasgos del proyecto

Estudiantina.

La Estudiantina es un evento deportivo, social y cultural destinado a los estudiantes de las
ocho escuelas secundarias de gestion estatal y privada, de la localidad de Unquillo. El evento se
lleva a cabo todos los afios, durante el mes de Septiembre, en el marco de la celebracion del dia
del estudiante y de la primavera. Cuenta con actividades deportivas y recreativas, realizacion de
murales, carrozas, audiovisuales, coreografias y las destacadas murgas. En los Gltimos afios se
incluyo la participacion de una escuela especial, un jardin de infantes y alumnos de 6° grado de
una escuela primaria de gestion estatal, quienes hacen su presentacion en el desfile de apertura a

la Estudiantina.

La organizacion esta a cargo del equipo técnico del area de jovenes, nifiez y familia, de la
Secretaria de Desarrollo Comunitario de la Municipalidad de Unquillo, en conjunto con los
miembros de los centros de estudiantes, directivos y profesores de las instituciones educativas
participantes. Para concretar las tareas de organizacién se realizan mesas de discusion que inician
en el mes de Junio, de las cuales participan los actores mencionados. Alli se exponen las
propuestas de cada escuela y se define la tematica en funcién de la cual se desarrollaran todas las
actividades de la Estudiantina. Cada afio se elige una tematica diferente que surge de los
estudiantes de cada institucion, quienes hacen llegar sus ideas y aportes a las mesas, a traves de
sus representantes del centro de estudiantes. Inicialmente se hace una reunién general y

posteriormente, cada quince dias se realizan reuniones por areas segun las diferentes actividades.

La Estudiantina se lleva a cabo en Septiembre y termina el dia anterior al 21, dia del
estudiante y de la primavera. Durante los primeros quince dias del mes se desarrollan en el

polideportivo de Unquillo, las jornadas deportivas y recreativas interinstitucionales, destinando
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un dia para cada curso. Simultdneamente se pintan los murales en distintas paredes de la ciudad.
Luego, en una jornada, se hacen las presentaciones de coreografias y cortos audiovisuales sobre
un escenario montado en la explanada de la Municipalidad. En una segunda jornada se despliega
el gran desfile, en la avenida principal de la ciudad, donde cada institucion educativa hace la
presentacion de su murga. El desfile finaliza con la exhibicién de una carroza elaborada

conjuntamente por todas las escuelas participantes en el evento.

Desde la Secretaria de Desarrollo Comunitario se pretende que todos los estudiantes,
miembros de la comunidad educativa de una institucion de gestion privada o estatal, participen
equitativamente y con igualdad de oportunidades. Para ello se plantean estrategias como el aporte
economico que realiza el municipio al centro de estudiante de cada escuela, con el fin de adquirir
los recursos materiales que la produccion de los cortos audiovisuales, los murales, las murgas y la
carroza requieren. Se establece un reglamento en el que se detallan los tipos de telas y materiales
que se pueden usar para la elaboracion de los vestuarios, banderas y estandartes. También se
ofrece a las escuelas estatales un centro artistico de jovenes (CAJ), que consiste en un proyecto
provincial en el cual profesores de musica, teatro y cine van a las escuelas los dias sabados. Alli
se da apoyo y acompafiamiento a los estudiantes que deseen concurrir, para la realizacion de las
producciones con las cuales participan de la Estudiantina. Los profesores de arte de las escuelas
también trabajan con los alumnos en sus producciones para la Estudiantina, pero no en estas
jornadas de los sabados sino en horario escolar. Con la implementacion de estas estrategias se
busca favorecer un clima de cordialidad y camaraderia entre los estudiantes de las distintas
escuelas protagonistas de la festividad. Es importante destacar que durante el desarrollo de cada
edicion de la Estudiantina, no se observa rivalidad entre los estudiantes sino por el contrario se
evidencian actitudes de solidaridad y compaferismo. La respuesta de los estudiantes ante la
invitacion a participar en la Estudiantina ha superado las expectativas del municipio. Los jovenes
se manifiestan interesados, motivados, expectantes, los adultos responsables se comprometen y
apoyan a sus alumnos en la realizacidn del proyecto, asisten a las reuniones, dan su parecer sobre

lo que se debe mejorar con actitud constructiva.

La evaluacion de la Estudiantina se hace al afio siguiente, cuando se retine nuevamente la
comision a preparar la edicion de la Estudiantina del nuevo afio en curso. En esas mesas se

discuten las observaciones realizadas a cada una de las actividades, se revisan las cuestiones que
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no fueron pertinentes, se proponen ideas para mejorarlas, se hace nuevas propuestas tratando de
fortalecer debilidades identificadas.

Es interesante destacar que el Carnaval grande y los Carnavales barriales son festividades
tradicionales que constituyen la identidad cultural del pueblo unquillense. La municipalidad tiene
la intencion de incluir la murga de la Estudiantina en estas celebraciones populares, esto ain no
se ha podido concretar. A pesar de esto, en el desfile del Carnaval grande se exhibe la carroza de
la Estudiantina, y los jovenes participan del corso grande como miembros de la murga de su
barrio o de la murga de la ciudad “La Unquillense”, integrada por personas de cualquier edad y

localidad de pertenencia.
2.4 Presentacion y analisis de datos
2.4.1 Analisis comparativo de las entrevistas

Las entrevistas realizadas a la directora de la institucién educativa estudiada y a las
docentes de Musica y Artes Visuales del area artistica, permitieron obtener la informacion que a

continuacion se presenta en el analisis comparativo.

LA MURGA DE LA | DOCENTE DE | DOCENTE DE ARTES | DIRECTORA DE LA
ESTUDIANTINA MUSICA VISUALES INSTITUCION
ESTUDIADA
SIGNIFICATIVIDAD | Es una experiencia de | Es  un importante | EI evento es muy
DE LA EXPERIENCIA | mega taller presencial | compromiso en el | esperado por los
que pone en juego | acompafiamiento de los | estudiantes del nivel
habilidades de | alumnos que disfrutan | secundario.
liderazgo, investigacion | participar  de  esta | Tiene gran convocatoria
y préctica. La | experiencia, y con la |y participacion (entre

participacion en este | ensefianza del arte, en el | 250 y 300 estudiantes),

proyecto es voluntaria y
es del 90%  del
estudiantado.

marco de este proyecto
de maltiples
aprendizajes para
estudiantes y docentes.

Es un aporte a la
identidad  artistica y
cultural de la
comunidad de Unquillo.

esta se sostiene todos
los afios. Evidencia un
fuerte sentido de
pertenencia, espiritu de
encuentro y el carifio
por la escuela.
Estudiantes y docentes
manifiestan notable
motivacién por crear en
equipo y lograr una
produccion artistica de
calidad.
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CONSIDERACION
COMO  INSTANCIA
DE APRENDIZAJE

Se propone como un
proyecto institucional
en el cual acomparfian
todas las areas.

El verdadero
aprendizaje tiene que
ver con un fenémeno de
relacion social grupal,
inclusion y
reconocimiento de las
potencialidades del otro.

Es una gran oportunidad
de aprendizaje.

Es un proyecto
institucional en el cual
varias  materias  se
involucran desde su
espacio de trabajo.

Es un proyecto
institucional que
corresponde al Area de
Artistica, en conjunto
con una escuela especial
de la zona invitada.
Participan docentes de
Mdsica, Artes Visuales,
Educacién  Fisica vy
Centro de Estudiantes
de ambas escuelas. Las
demas areas
acompanan.

INCLUSION EN LAS
PLANIFICACIONES

El trabajo de murga

excede el  espacio
aulico, es necesario
plantear el periodo

murga como un tiempo
distinto. Es periodo de
practicas de aplicacion
de conceptos
desarrollados.

Los contenidos
trabajados en
Estudiantina son
incluidos en las

planificaciones anuales
de las materias artisticas
desde hace 13 afios.

Se planifica el evento
anualmente.
Se ponen en accién

estrategias  didacticas
que apuntan al
desarrollo y
fortalecimiento de

capacidades
fundamentales.

La  experiencia de
trabajo conjunto con la
escuela especial ha
fortalecido el

significado de la
inclusion.

Se planifica desde la
diversidad, tratando de
encontrar  puntos en
comun entre las
experiencias de las dos
intuiciones,

coordinando el trabajo

de docentes y
autoridades, para dar
protagonismo y

contencion a los

estudiantes.

APRENDIZAJES Y
CAPACIDADES QUE
POTENCIA

Principalmente valores
como la solidaridad, la

disciplina de trabajo,
estrategias de
indagacion, desarrollo
del pensamiento
creativo, el
reconocimiento del
propio potencial.

La  valoracién  del
trabajo propio y el de
sus pares, el trabajo
colaborativo, el
reconocimiento de la
capacidad de resolucion
de situaciones
problematicas, el
desarrollo de estrategias

La adquisicion y puesta
en accion de
capacidades como
trabajo en colaboracion,
resolucion de
situaciones
problematicas,
pensamiento critico y
creativo.
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Ritmos, danza,
coordinacion, literatura,
técnicas plastico-
visuales, criterios

estéticos, entre otros.
Favorece las relaciones
entre pares de diversas
edades y el
reconocimiento de su
significatividad.

La  experiencia  de
inclusion de la escuela
especial en la
produccion de la murga
es el mejor aprendizaje
logrado en este ambito.

de indagacion, el
pensamiento critico,
reflexivo y creativo.

La escuela propicia este
tipo de eventos, para

lograr maximas
expresiones, sin dejar de
lado lo  puramente
académico.

ORGANIZACION DEL
TRABAJO

El docente trabaja con

los estudiantes
referentes, guienes
luego transmiten vy

ensefian a sus pares.

Se valoran y reconocen
las capacidades de los
estudiantes que asumen
el rol de referente. Se
trabaja valorando sus
opiniones, esto los sitda
de modo distinto frente
al conocimiento vy los
pone a su vez en rol de
ensefiantes.

Las clases

formato taller.
El trabajo inicia en la
hora de clase y continta
en horario extraescolar,
para poder cumplir con
los requerimientos del

asumen

proyecto. Implica
muchas horas de
trabajo.

En el horario

extraescolar los cursos
se mezclan para
participar cada uno en el
rol elegido de acuerdo
al gusto del estudiante.

Se recibe la propuesta
de la Municipalidad, se
inicia el trabajo intra-
escuela.

El Equipo Directivo,
docentes y estudiantes
proyectan y organizan

la logistica de
participacién.
Los referentes  del

centro de estudiantes
realizan la convocatoria
a todos los alumnos del
nivel secundario, junto
a las docentes del area
de artistica.

Se desarrollan | Se atiende las
diferentes capacidades | motivaciones, intereses,
de acuerdo a las edades | opiniones y objetivos
de los estudiantes, cada | de los estudiantes ya
actividad  tiene  su | que son los
proceso  Unico  de | protagonistas del
aprendizaje. evento.

Es una construccion de
equipo con los

estudiantes.
EVALUACION El é&rea artistica trabaja | La evaluacion final con | La evaluacion  suele
bajo criterios comunes | los estudiantes | evidenciar  situaciones
para todas las | referentes viene de sus | que ameritan abrir un
evaluaciones. propias auto- | proceso de iteracion, al
Son muy importantes | evaluaciones. finalizar el  evento
las evaluaciones de | En la evaluacion | analizamos las
proceso que se realizan | participan estudiantes y | conclusiones  finales.
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con los estudiantes | docentes de ambas | Participan docentes y
referentes, ya  que | escuelas (la institucion | estudiantes de las dos
permiten el avance y la | de pertenencia y la | instituciones educativas
correccion del proceso. | escuela especial). (escuela de pertenencia
y escuela especial).

Las conclusiones se
comunican a los equipos
de la Municipalidad.

DEBILIDADES En las Ultimas | Falta de consideracion, | La institucion ha
ediciones, se observo | por parte de la| participado desde los
dificultad en el esquema | municipalidad, a la | inicios y se sigue
de funcionamiento con | opinion de los docentes | acompafiando a la

el Centro de | que acompafian a los | Municipalidad a pesar
Estudiantes. estudiantes, y al trabajo | de los cambios
de organizacién interna | propuestos. Todos los
que lleva a cabo cada | afios surgen

escuela. Esto a causa del | modificaciones  como
afan que tiene la | consecuencia de las
municipalidad, de | evaluaciones que envian
consensuar  con el | las escuelas.

estudiantado.

Tras la participacion en varias ediciones de la Estudiantina, las docentes de arte y la
directora de la institucion, coinciden en que esta experiencia tiene una notable significatividad
para los estudiantes, docentes y la institucion educativa en general. El evento tiene un alto nivel
de convocatoria, esto se evidencia en el gran numero de estudiantes que cada afio se ven
motivados a participar voluntariamente. También se observa esa significatividad en el
compromiso que las docentes asumen al acompafiar a sus alumnos, en la conviccion que tienen
acerca de la potencialidad de la experiencia para favorecer el desarrollo de capacidades, el logro
de aprendizajes y la construccion de la identidad cultural regional. Todo esto se da en un

ambiente de encuentro, donde se manifiesta el sentido de pertenencia y carifio por la escuela.

Las entrevistadas afirman que esta experiencia es una instancia de aprendizaje que se
propone como un proyecto institucional del area artistica, con acompafiamiento de las demas
areas y del centro de estudiantes. Se incluye también la participacion de docentes y estudiantes de
una escuela especial que se une al trabajo conjunto. Se da relevancia a los aprendizajes relativos a
la inclusidn, el reconocimiento de las potencialidades de los pares y la relacion social grupal.

Estos aprendizajes y otros contenidos se incorporan en la planificacion anual. En ella se
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proyectan estrategias didacticas que promueven el desarrollo y fortalecimiento de capacidades
fundamentales, tal como se propone en el Plan de Mejora de los aprendizajes en Lengua,
Matematica y Ciencias, establecido por el Ministerio de educacién de Cordoba, en el marco de su

politica educativa. Desde todos los campos del conocimiento y espacios curriculares se propone:

(...) fortalecer las propuestas formativas, reorientandolas hacia la adquisicion y
desarrollo de capacidades fundamentales - oralidad, lectura y escritura; abordaje y
resolucion de situaciones problematicas; pensamiento critico y creativo y trabajo
en colaboracion para aprender a relacionarse e interactuar-, para que todos los
estudiantes puedan apropiarse de saberes personalmente significativos vy
socialmente relevantes, necesarios para el pleno desarrollo de sus potencialidades,
la participacion en la cultura y la inclusion social. (Ministerio de Educacion de la

Provincia de Cérdoba, 2014, p.2)

Estas estrategias de ensefianza y aprendizaje se planifican desde la diversidad, atendiendo
las experiencias de ambas instituciones, la escuela comun y la escuela especial, coordinando el

trabajo de sus docentes y directivos.

Las entrevistadas manifestaron que el proyecto busca potenciar el desarrollo de las
capacidades fundamentales tal como lo propone el Ministerio de Educacion de la provincia.
Destacaron que ademas de favorecer el logro de aprendizajes propios de las disciplinas artisticas,
se potencia el desarrollo de valores como la solidaridad, la inclusién, la valoracion del propio
trabajo y el de los pares, el reconocimiento de la significatividad que tienen las relaciones entre

pares.

En relacién a la organizacién del trabajo que requiere la produccion de la murga, se
explicd que una vez recibida la propuesta de la Municipalidad, se inicia con el trabajo de
organizacion interna de la escuela. Esta tarea es llevada a cabo por el equipo conformado por las
docentes de arte, los integrantes del centro de estudiantes y la directora. Posteriormente los
referentes del centro convocan a todos los alumnos del nivel secundario y atienden sus

opiniones, propuestas, intereses y motivaciones. Para el desarrollo de las clases se asume el
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formato taller, las mismas se llevan a cabo en el horario escolar y se agregan tiempos
extraescolares. En estos encuentros extracurriculares, los cursos se mezclan ya que cada alumno
participa en el rol elegido. Se destaca el trabajo de preparacion que llevan adelante las docentes
con los estudiantes referentes, ya que son ellos quienes guiaran al resto de los alumnos
transmitiendo y ensefiando lo necesario para desempefiarse en el rol asignado dentro de la murga.
Se valoran y reconocen las opiniones y capacidades de los estudiantes que asumen el rol de referente. Esto
los sittia en una posicion diferente frente a la relacién pedag6gica asimétrica, donde el docente es poseedor
del saber y el alumno un mero receptor, Yy frente al conocimiento, ya que sus conocimientos y

experiencias previas son considerados y valorados.

Las docentes afirman, en cuanto a la evaluacion del proyecto, que el area artistica posee
criterios comunes para su elaboracion. Las evaluaciones son de proceso puesto que permiten la
correccion y el avance del proceso de ensefianza aprendizaje. Se realizan con los estudiantes
referentes considerando sus autoevaluaciones. La directora hace mencion a la evaluacion como
una instancia que se realiza al finalizar el evento, destaca que la misma se lleva a cabo con los

docentes y estudiantes de la escuela especial incluida.

La evaluacion permite evidenciar debilidades o situaciones que debieran revisarse, como
lo detalla una de las docentes que requiere mayor consideracion, por parte de la Municipalidad, a
la opinidn de los docentes que acomparfian a los estudiantes, y a los requerimientos que la escuela
tiene en cuanto a su organizacion interna. Otra de las docentes observd dificultad en el esquema
de funcionamiento con el Centro de Estudiantes. La directora aludié a las modificaciones que
surgen todos los afios desde la organizacion municipal, y agreg6 que a pesar de eso la institucién
tiene la intencién de continuar participando y acompafiando a la Municipalidad en la realizacién

de la Estudiantina.
2.4.2 Andlisis de las encuestas

La encuesta que se aplicd a los estudiantes del nivel secundario de la institucion estudiada,
permitio obtener la informacién que a continuacion se presenta en los graficos con su

correspondiente analisis.

1- En relacion a la participacion de los estudiantes en la murga de la Estudiantina.
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Participacion de los estudiantes en la murga de
la Estudiantina
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Figura 1 Participacion de los estudiantes en la murga de la Estudiantina.

De los 61 estudiantes encuestados, el 82% (50 personas) afirmé haber participado en la
murga de la Estudiantina, mientras que el 18% (11 personas) manifesté no haber participado. El
alto porcentaje de estudiantes que respondieron afirmativamente indica el nivel de convocatoria

que tiene el evento. Cabe aclarar que la participacion de los alumnos en este evento es optativa.

2- En relacion al ultimo afio (anterior a la pandemia 2020) en que se participd y el rol o

funcion que se desempefid.

Ultimo afio de participacion en la murga de la
Estudiantina
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Edicion 2019 Ediciones anteriores

Figura 2 Ultimo afio de participacion en la murga de la Estudiantina

Del total de estudiantes que afirmaron haber participado en la murga de la Estudiantina,
el 77% (47 personas) lo hicieron por ultima vez en el afio 2019 y el 4,9% (3 personas) en
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ediciones anteriores. En cuanto al rol o funcion que los estudiantes desempafiaron, participaron
como bailarines, como musicos instrumentistas ejecutando repique, redoblante y bombo-
platillo, y dentro de este ultimo grupo de musicos percusionistas un encuestado asumio el rol de

estudiante referente.

3- Importancia que los estudiantes asignaron a su participacion en la murga de la

estudiantina.

Importancia que los estudiantes asignaron a su
participacion en la murga de la Estudiantina
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Figura 3 Importancia que tiene para los estudiantes participar en la murga de la estudiantina

El 72,1% de los encuestados afirmé que participar en la murga de la Estudiantina tiene
mucha importancia para ellos, el 18% considera que tiene poca importancia mientras que el 9,8%
no le otorga importancia a dicha participacion. Los estudiantes en su mayoria otorgan

significatividad a su participacién en el evento.

4- Razones que motivaron a los estudiantes a participar en la murga de la Estudiantina.
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Razones que motivaron a los estudiantes a
participar en la murga de la estudiantina
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Figura 4 Razones que motivaron a los estudiantes a participar en la murga de la estudiantina

Entre los principales motivos que los estudiantes manifestaron tener para participar en
este evento artistico, el 77% de los jovenes destaca que lo hizo por diversion, el 47,5% por la
oportunidad de compartir con sus comparfieros, en tanto que el 21,3% da otros motivos como
desfilar el dia de la presentacidn, aprender mas sobre arte o salir de la hora de clase a ensayar. La
mayoria de los encuestados considera que la diversion compartida con sus pares es el principal

atractivo que los convoca a vivir esta experiencia.

5- Asignacién de roles en la participacién de la murga.

Quién asigna los roles con los que participan en
la murga
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de arte elige referentes

Figura 5 Quién asigna los roles con los que participan en la murga
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En lo que respecta a la asignacion de roles y funciones que deben desempefar los
estudiantes en la murga, 46% de los encuestados afirmaron ser ellos quienes eligen sus funciones,
el 24,6% manifiesta que se decide entre todos, y el 44,3% destaco la intervencion de los
estudiantes referentes de sexto afio en esta tarea, por ser quienes poseen mayor experiencia al
haber participado en mas oportunidades del evento. Se observa un destacado protagonismo de los
estudiantes a lo hora de definir sus modos de participacion en la murga.

6- Los creadores de coreografias, ritmos, vestuario, maquillaje, banderas, estandartes y

otros elementos que conforman la murga.

Quienes crean los elementos constitutivos de la
murga
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de arte referentes

Figura 6 Quiénes crean los elementos constitutivos de la murga

El 75,4% de los encuestados respondieron que los estudiantes referentes tienen un
destacado protagonismo al momento de crear coreografias, ritmos, vestuario, maquillaje,
banderas, estandartes y todos los elementos que constituyen la murga. El 24,6% afirma que la
creacion de estos elementos constitutivos de la murga se realiza entre todos, y el 14,8% hace
mencion a la intervencion de los profesores de arte en la realizacion de esta tarea. Los
estudiantes son quienes asumen mayor protagonismo al momento de la creacion y produccion de

la murga.

7- Grado de participacion de los estudiantes en la propuesta de ideas y en la toma de

decisiones para la organizacion de la murga.
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Participacion de los estudiantes en la propuesta
de ideas y en latoma de decisiones
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Figura 7 Participacion en la propuesta de ideas y la toma de decisiones

El 60,7% de los encuestados considera que su participacion en la propuesta de ideas y en
la toma de decisiones para la creacion de la murga es nula, el 36,1% expresa tener poca
participacion y el 3,2% afirma tener bastante participacion. Aqui se puede inferir que el grado de
participacion en la propuesta de ideas y toma de decisiones tiene que ver con el rol o funcion que
desempefian los estudiantes dentro de la murga, es decir quien se desempefian en el rol de

estudiante referente (el 1,6% del total de encuestados) tendrd mayor injerencia en esta tarea.

8- Responsables de la ensefianza de lo que se necesita saber para participar en la murga.

Quien ensefia lo que se necesita saber para
participar en la murga
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Figura 8 Quien ensefia lo que se necesita saber para participar en la murga
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Un 65,6% reconoce que los responsables de ensefiar aquellos saberes que se requieren
poseer para participar en la murga son los estudiantes referentes, el 26,2% afirma que los
comparieros ensefian estos saberes, el 21,3% manifiesta que esta tarea se lleva a cabo entre todos.
El 9,8% menciond a los profesores de arte como responsables de ensefiar, un 4,9% nombré a
especialistas o artistas externos a la institucion que contribuyen en la ensefianza de estos saberes.
Nuevamente se evidencia el reconocimiento que los encuestados otorgan a la funciéon que

desempefian los estudiantes referentes de sexto afio, y al trabajo de aprendizaje entre pares.

9- Nivel de esfuerzo requerido por los estudiantes para desempefiarse en el rol asignado

Esfuerzo requerido para desempeniarse el rol
asignado
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Figura 9 Esfuerzo requerido para desempefiarse en el rol asignado

Para aprender los saberes requeridos para desempefiarse adecuadamente en el rol asignado
dentro de la murga, el 32,8% invierte bastante esfuerzo, el 54,1% manifestd que se requiere poco
esfuerzo y el 13,1% expresd no requerir nada de esfuerzo. Aqui se evidencian los variados
niveles de desafios que implica el trabajo en la murga para cada estudiante, considerando la

diversidad de habilidades y particularidades personales.

10- Acompafnamiento de los profesores de arte en las distintas tareas que requiere el

despliegue de la murga.
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Acompafiamiento de los ptofesores de arte en el
desarrollo de las distintas tareas de produccién
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Figura 10 Acompafiamiento de los profesores de arte en el desarrollo de las distintas tareas de produccion

El 63,9% reconoce que los profesores de arte acompafian bastante a los estudiantes,
ayudando en las variadas tareas que requiere la produccion de la murga. EI 29,5% afirma que
acompafian poco y el 6,6% que no acompafan. La presencia y el trabajo de los profesores son

reconocidos por la mayoria de los estudiantes.

11- Funciones que desempefian los docentes de arte en la creacién y organizacién de la

murga.

Las respuestas evidenciaron que los encuestados reconocen el destacado rol que los docentes de
arte tienen en la produccion de la murga. Los estudiantes expresaron que los docentes los
acompafian permanentemente en los ensayos, organizando y coordinando el trabajo, ensefiando
técnicas especificas de cada disciplina artistica (artes visuales y musica) que se aplican en la
creacion de banderas, vestuario, maquillaje, la carroza, el mural, en la ejecucion de los
instrumentos de percusion y los ritmos que se interpretan. Reconocen que los docentes dan
sugerencias y aportan ideas, responden las dudas y facilitan los medios para obtener los

materiales de trabajo.

12- Tiempo dedicado por los estudiantes para participar en la preparacion de la murga de

la Estudiantina.
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Tiempo dedicado a la preparacion de la murga
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Figura 11 Tiempo dedicado a la preparacion de la murga

Para participar en la murga y preparar todo lo que ella requiere el 54,7% de los estudiantes
dedica bastante tiempo, el 29,5% poco tiempo y el 13,1% no dedica nada de tiempo. Se observa
que mas de la mitad de los encuestados afirma dedicar bastante tiempo al trabajo que implica la

realizacion de esta produccion artistica.

13- Consideracién de los estudiantes del logro de aprendizajes artisticos tras su

participacion en la experiencia.

Consideracion de los estudiantes del logro de
aprendizajes artisticos tras su participacion en el
evento
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Figura 12 Consideracion de los estudiantes del logro de aprendizajes artisticos tras su participacion en el

evento
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Tras la participacion de los estudiantes en la murga de la Estudiantina, el 59% considerd
que logro algin aprendizaje artistico, el 41% no reconoce haber logrado aprendizajes artisticos.

Mas de la mitad de los estudiantes conciben la experiencia como una instancia de aprendizaje.

14-Tipos de aprendizajes artisticos que los estudiantes consideran que logran con esta

experiencia.

Quienes reconocieron haber logrado aprendizajes artisticos destacan principalmente el
enriquecimiento cultural alcanzado. Esto se debe al reconocimiento de nuevos estilos musicales,
ritmos y bailes, provenientes de distintas culturas, que aborda la murga segun la tematica de cada
afio. Los jovenes ademas manifestaron haber aprendido técnicas de ejecucion instrumental, de
baile, de maquillaje y pintura. Consideran que aprendieron a ser mas creativos y, en el caso del

encuestado que asumio el rol de estudiante referente, a dirigir musicos y bailarines.

15- Consideracion de los estudiantes de la posibilidad de transferir aprendizajes logrados

en la murga, al cursado de las materias artisticas.

Posibilidad de transferir aprendizajes logrados
en la murga al cursado de las materias artisticas
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Figura 13 Posibilidad de transferir aprendizajes logrados en la murga al cursado de las materias artisticas.

Al momento de considerar la posibilidad de transferir o aplicar aprendizajes logrados por
los estudiantes tras su participacion en la murga, al cursado de las materias artisticas, el 55,7%
afirma que si es posible mientras que el 44,3% no reconoce que esta posibilidad. Mas de la mitad

logra establecer puntos de conexion entre lo que se hace en la murga y en las materias artisticas.
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16- Otros aprendizajes que los estudiantes creen lograr tras participar en esta experiencia.

Otros aprendizajes que pueden lograrse
participando en esta experiencia
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Figural4 Otros aprendizajes que pueden lograrse participando en esta experiencia

Tras la participacion en la experiencia de la murga, los encuestados reconocen haber
logrado otros aprendizajes ademas de los artisticos. Entre estos otros aprendizajes el 60,7% hace
mencién al trabajo cooperativo ayudandose unos a otros, el 52,5% a trabajar con esfuerzo y
dedicacion, el 42,6% a mejorar la relacion con los comparieros, el 39,3% a no darse por vencido
cuando las cosas no le salen, el 32,8% a mejorar la atencion y concentracion, el 6,6% a mejorar
la relacién con los profesores. Se puede inferir que los estudiantes reconocen que la murga ofrece
oportunidad de desarrollar habilidades y capacidades que refieren a multiples aprendizajes, y que

éstos tienen un valor significativo en su formacion integral.
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A lo largo de este trabajo se ha expuesto de qué manera la educacion artistica ofrece
contribuciones Unicas a la experiencia y al conocimiento humano. Gracias a su inclusion en el
curriculum escolar estos bienes quedan al alcance de numerosos alumnos, ofreciéndoles la
oportunidad de tomar conciencia del derecho que poseen de ejercer una ciudadania cultural. La
murga del evento Estudiantina es una experiencia de educacion artistica, de una escuela de nivel
secundario de la localidad de Unquillo, que da cuenta de esto. EI principal proposito de este
trabajo fue describir esta experiencia, identificando el impacto que tiene en los estudiantes que
participan en ella, su incidencia en las practicas de ensefianza de los docentes de arte de la
institucion estudiada, y los aportes que ofrece a la educacion artistica y a la formacion de una

ciudadania cultural, en esta institucion en particular.

La educacion artistica tiene una larga tradicion en nuestro sistema educativo desde sus
origenes. Como se desarroll6 en el marco normativo, se incluyd en los proyectos educativos
plasmados en la Ley 1420, Ley Federal de Educacion N° 24.195 y Ley de Educacion Nacional
N° 26.206. En esta Gltima logré ocupar un lugar estratégico para la educacion integral obligatoria
de nifios, nifias y adolescentes, generando un cambio de posicionamiento al ser definida como
campo de conocimiento. Desde el afio 2008 la Educacion Artistica experimentdé cambios
significativos que posibilitaron la construccién de una vision federal de la misma. Este logro
permitid pensar estrategias y acciones que den respuesta a los desafios que plantea la

contemporaneidad en el contexto nacional y latinoamericano.

El mundo contemporaneo esta colmado de multiples expresiones simbolicas portadoras de
significados y sentidos diversos, que provienen de las producciones locales tradicionales y de los
medios de comunicacion e industrias culturales. Comprender la complejidad de estos discursos
requiere de sujetos capaces de interpretarlos bajo diversas miradas, para poder elegir y tomar
decisiones. La educacion artistica en la escuela secundaria aspira a la formacion de sujetos
capaces de interpretar la realidad y de operar sobre ella para transformarla. Cuando se accede y se

participa del arte y la cultura se ejerce la ciudadania.

Abordar la educacion artistica desde esta perspectiva ciudadana implica la participacion
en igualdad de condiciones, en un ambiente de didlogo y discusion horizontal en busca de
consenso de las distintas miradas. Que los estudiantes tengan un rol protagénico como sujetos

activos que expresan su mirada sobre el mundo, sus intereses y experiencias previas. Implica que
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los jovenes se involucren en la produccion y realizacion artistica con compromiso responsable
hacia el trabajo colectivo. Que se posicionen como constructores criticos indagando el propio
capital cultural, promoviendo la consolidacion de su identidad. Implica poner en marcha
estrategias de inclusion que promuevan el vinculo con otras instituciones de diversos ambitos
sociales y culturales, con la comunidad, con organismos de Estado u otras organizaciones,

pudiendo reconocerse en la diversidad y relacionarse solidariamente con los demas.

Muchos de estos aspectos se pudieron constatar en el trabajo de campo realizado. En el
proyecto Estudiantina participan, junto con otras escuelas secundarias de la localidad, docentes y
alumnos de la institucion estudiada, docentes y alumnos de una escuela especial que se integra al
trabajo conjunto y la Municipalidad de Unquillo. Esta dltima establece politicas de Estado
respecto al arte, promoviendo este evento y habilitando a todas las instituciones educativas de la
localidad a participar de la experiencia artistica.

Para los estudiantes de la institucién observada, participar en este proyecto tiene un fuerte
impacto. Esto puede observarse en el alto nivel de convocatoria, el 82% de los encuestados
afirmd haber participado voluntariamente en el mismo, y el 72% otorgd mucha importancia a
dicha participacion. La diversion compartida con sus pares es el principal atractivo que los
convoca a Vvivir esta experiencia. Hacen mencion a la posibilidad de definir por si mismos los
modos de participacion, optando por asumir roles que van desde la danza hasta la ejecucion
musical. Asi mismo destacan el protagonismo que asumen al momento de la creaciéon y
produccion de la murga. Mas de la mitad de los estudiantes conciben la experiencia como una
instancia de aprendizaje, y logran establecer puntos de conexion entre lo que se hace en la murga
y en las materias artisticas escolares. Destacan principalmente el enriquecimiento cultural
alcanzado, la posibilidad de aprender sobre nuevos estilos musicales, ritmos y bailes provenientes
de distintas culturas, segun sea la tematica que aborda la murga cada afio. Los jovenes reconocen
haber aprendido técnicas de ejecucion instrumental, de baile, de maquillaje y pintura. Consideran
que aprendieron a ser mas creativos Yy, en el caso del encuestado que asumid el rol de estudiante
referente, a dirigir musicos y bailarines. Reconocen haber logrado otros aprendizajes ademas de
los artisticos, como el trabajo cooperativo, a trabajar con esfuerzo y dedicacion, a fortalecer la
relacion con los comparieros y profesores, a no darse por vencido cuando las cosas no salen, a

mejorar la atencion y concentracion. Los estudiantes ven en esta experiencia una oportunidad
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para desarrollar habilidades y capacidades que refieren a maltiples aprendizajes, y que éstos

tienen un valor significativo en su formacion integral.

En cuanto a la incidencia de la experiencia Estudiantina en las précticas de ensefianza de
las docentes de arte, se pudo constatar que es considerada como una instancia de aprendizaje que
se plasma en un proyecto institucional de educacién artistica, con acompafiamiento de otras areas
del saber. Las docentes y la directora de la institucién consideran que favorece el logro de
aprendizajes especificos de las disciplinas artisticas, promueve el desarrollo de capacidades
fundamentales como la oralidad, lectura y escritura, abordaje y resolucion de situaciones
problematicas, pensamiento critico y creativo y trabajo en colaboracién para aprender a
relacionarse e interactuar. Potencia el desarrollo de valores como la solidaridad, la inclusion, la
valoracién del propio trabajo y el de los pares, el trabajo cooperativo en equipo y el

reconocimiento de la significatividad que tienen las relaciones entre pares.

Las estrategias de ensefianza y aprendizaje se plantean desde la diversidad, la cual es
concebida como oportunidad de enriquecimiento. La inclusién en el proyecto de estudiantes y
docentes de una escuela especial, favorece el trabajo cooperativo entre los docentes de ambas
instituciones. Comparten experiencias y conocimientos a fin de posibilitar a cada uno de los
estudiantes y en igualdad de oportunidad, acceder a una educacion inclusiva.

Para el desarrollo de la ensefianza se incorpora el formato taller centrado en el hacer
creativo y reflexivo, tan necesario para afrontar los desafios que plantea la produccién artistica.
En él se promueve el trabajo colectivo y colaborativo, la vivencia, la reflexion, el intercambio, la
toma de decisiones y el trabajo en equipo. Los estudiantes son protagonistas de su proceso de
aprendizaje, asumen roles y compromisos con la tarea comin. Se valoran y reconocen
especialmente las opiniones, experiencias, conocimientos previos y capacidades de los
estudiantes que asumen el rol de referentes, seran ellos quienes ademas de los docentes, guiaran
al resto del alumnado. El docente es un facilitador que orienta y apoya a los estudiantes
promoviendo las interacciones entre ellos, incentivando la reflexién, proporcionando asistencia

técnica.

Todo lo mencionado son aportes que esta experiencia ofrece a la educacion artisticay a la

formacion de una ciudadania cultural, en esta institucién en particular.
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El trabajo de investigacidn no se agota aqui, se podria continuar indagando en la vivencia
que tienen otras instituciones educativas de la localidad, que también participan de la
Estudiantina. En el impacto y la incidencia que este proyecto tiene en sus estudiantes y docentes,
en sus aprendizajes y practicas educativas, en la educacion artistica y en la formacion de una

ciudadania cultural.

Realizar este trabajo permitié profundizar el conocimiento y reconocimiento de los
aportes que la educacion artistica brinda a la formacion integral de nuestros estudiantes. Permitio
reflexionar en como la escuela en interaccién con otros organismos, puede generar contextos
educativos que proporcionen experiencias significativas a través del arte y con funcién social y
cultural. La tarea desarrollada en esta investigacion ha sido un verdadero aporte a la formacion
profesional de la autora del trabajo, como educadora del &rea artistica y como futura Licenciada
en Ciencias de la Educacion.
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