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“...- ¢Me podrias indicar hacia donde tengo que ir desde aqui?, prequnté Alicia.

- Eso depende de adonde quieras [legar, contesto el Gato.

- A mi no me importa demasiado adénde, empezo a decir Alicia.

- Enese caso es igual adonde vayas, interrumpio el gato.

- ...Siempre que llegue a alguna parte, termind Alicia, a modo de explicacion.
- jOh!, siempre llegards a alguna parte, dijo el Gato, si caminas lo bastante...”

CARROLL, Lewis (1986): Alicia en el Pais de las Maravillas,
Ed. Alianza, Madrid.Pag.36
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PROLOGO

Mediante la produccion de este Trabajo Final busco adentrarme en el universo
literario de Haruki Murakami para, a partir de ello, profundizar en el estudio del transito
permanente entre realidad y sobrenaturalidad que atraviesa a la totalidad de su novela

Cronica del P4jaro que da Cuerda al Mundo.

Durante todo el desarrollo investigativo me detengo en el empleo y en la aplicacion
de ciertos procedimientos que responden al analisis minucioso de una serie de elementos, a
saber: la influencia de aspectos literarios pertenecientes a Oriente y Occidente; la mediacién
de lo extrafio en la relacion entre lo real y lo sobrenatural; las nociones de Pasaje y Pasadizo
Textual abordadas como estrategias narrativas; la configuracion de un conjunto de
simbolismos que actGan como base seméntica de lo sucedido con cada personaje,
fundamentalmente con el protagonista; la concepcion y el peso de lo maravilloso y, por

ultimo, la superposicion, la convivencia entre las diferentes capas que hacen a la realidad.

El Trabajo esta constituido por seis Capitulos cuya semblanza es confeccionada en la
Introducciodn y cuenta, por altimo, con una Conclusion. A través del mencionado abordaje,
pretendo poner de manifiesto la heterogeneidad de realidades propuestas por el autor y
demostrar como, en el marco de esta multiplicidad, el paso de lo real a lo sobrenatural se
vuelve poroso y muchas veces imperceptible.

Durante estos afios de produccion, la experiencia transitada me brindé la oportunidad
de trazar y vivenciar un largo recorrido, un camino de basquedas en el que me hallé desde
diferentes lugares y formas de ser y sentir; primero, de sentir a partir de todo lo
experimentado desde el campo de la investigacion y de las lecturas que me determinaron;
luego, mediante la creatividad y la maravillosa posibilidad de poner en palabras ese universo

revelado.



INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion titulado El Pasaje de lo Real a lo Sobrenatural
en Croénica del P4jaro que da Cuerda la Mundo, de Haruki Murakami, apunta a analizar el
modo en que el escritor japonés construye el paso permanente entre los planos sobre los que
se basa la trama de la obra: el plano real y el sobrenatural.

El Capitulo Primero, titulado Haruki Murakami: La Oscilacion de un Escritor entre
Dos Mundos, esta destinado a introducir al autor reflejando la tensién entre lo fantastico
oriental (ligado a la imagineria de Japén) y lo fantastico occidental (determinado por el
racionalismo) que se visualizan en €l. Ademas, expone un recorrido por las obras previas a
Cronica del Pajaro que da Cuerda al Mundo en las que se destacan aspectos y elementos
fantésticos caracteristicos de su literatura través de la configuracion de temas y personajes.

El Capitulo Segundo se estructura en tres partes: la primera alude al desarrollo de la
linea argumental en funcion de contextualizar la accién destacando las historias que
atraviesan a cada personaje y, fundamentalmente, al protagonista; la segunda, se detiene en
el analisis del paso de un plano a otro y de como éste se encuentra mediado por lo extrafio;
en ultima instancia, la tercera aborda y explica las estrategias narrativas de las que se vale
Murakami para construir el recorrido entre los planos determinando y definiendo las nociones
de Pasaje y de Pasadizo Textual y concibiendo siempre a lo fantastico como via de acceso a

lo simbélico.

El Capitulo Tercero presenta la caracterizacion de los personajes y su respectivo
analisis resaltando como se genera lo extrafio y el desequilibrio entre lo real y lo sobrenatural
a partir de su proceder y del cruce vigilia-suefio. Al momento de caracterizarlos, se empieza
analizando el significado de sus nombres con el objetivo de exponer cdmo, a través de éstos,
el escritor japonés confecciona el ensamblaje entre Oriente y Occidente. Durante su
desarrollo, comienza a develarse el simbolismo del pozo concibiendo el descenso a €l como
analogia del descenso al infierno y a las profundidades de la psique; se continta por abordar
el simbolismo mas importante, el suefio, interpretandolo como esa otra realidad que reside y

cobra vida en el interior del inconsciente. El tercer simbolismo que aqui emerge es el de la



mancha en el rostro cuyo significado alude a la existencia de un otro, a la prefiguracion de
un doble. Por ltimo, se analiza la nocion de obra puesta en abismo exhibiendo cémo, dentro

de la obra misma, se encuentra la novela que el lector esta leyendo.

El Capitulo Cuarto se ocupa de estudiar el modo en que se da el proceso de
simbolizacion y la significacion adquirida por cada uno de los simbolos que lo componen.
Comienza remitiéndose a la Hermeneéutica de Paul Ricoeur para retomar y diferenciar la
Teoria del Simbolo de la Teoria de la Metafora, priorizando la primera de ellas y exponiendo,
principalmente, como se encuentra constituida la simbologia interna y externa de la novela.
Remarca y explica el significado que el descenso al pozo adquiere en Oriente y en Occidente
para luego detenerse a ahondar en la relacion analdgica que entabla con diferentes
posibilidades. Al interior del anlisis de la funcion semantica que cada temay cada elemento
simbdlico de la obra desempefian, el simbolo del pozo, del suefio, abordado a partir de los
estudios de Carl Gustav Jung sobre el inconsciente, y del pajaro, cobran relevancia por sobre

los demas por el peso significativo que ejercen en el pasaje de lo real a lo sobrenatural.

El Capitulo Quinto hace referencia al modo en que lo maravilloso determina la
concepcidn de realidad y se hace presente en ella; busca replantear, fundamentalmente, los

pardmetros que la definen y los limites que la trascienden y la vuelven permeable.

Por ultimo, en el Capitulo Sexto, en primera instancia se aborda la nocién de lo real
como sinénimo de verdad en los distintos planos en los que se hace presente y en fusion
constante con lo sobrenatural; en segundo término, se analizan las diferentes capas de la
realidad que propone la novela y cdmo Murakami las configura a partir de la influencia
ejercida por Borges y su concepcion de lo multiple; finalmente, se ahonda en la posibilidad
de que lo real pueda integrar el plano de la sobrenaturalidad y convivir con él.

El Marco Tedrico en el que se basa todo el proceso de investigacion y de analisis
alude al concepto de Efecto Extrafiamiento, desarrollado por el autor de las teorias y técnicas
del Formalismo Ruso, Victor Sklovski. El sefiala que la obra esta construida de manera
artificial para que la percepcidn se detenga en ella y llegue al maximo de su fuerza y duracion.
La obra de arte manifiesta los procedimientos mediante los cuales estd constituida y

reflexiona sobre su confeccidn. Buscando definir los recursos o técnicas utilizadas por los



autores para enfatizar la percepcion, Sklovski arribd al concepto de Extrafiamiento
destacando que el estado normal o cotidiano de la conciencia humana hace que las cosas
pierdan su imagen primera, la sorpresa, lo inesperado. Los autores, por medio de los recursos
utilizados, devuelven su extrafieza al receptor: el arte transforma lo conocido, lo elabora,
cambia la extension de la percepcion para que ésta se prolongue. EIl Extrafiamiento modifica
las respuestas ante el mundo, sometiendo las percepciones habituales a los recursos de la
forma literaria. Si el lenguaje habitual sirve para conocer cosas, el lenguaje poético busca
verlas como por primera vez. El Extrafiamiento es una posicién en la que el hombre intenta
descubrir las fisuras de lo aparencial, intenta abrirse paso por zonas intersticiales. ES una
disposicion abierta y sostenida de una lectura del mundo siempre vivencial y dispuesta a
desplazarse, a descentrarse y a descubrirse.

El abordaje del trabajo también focaliza en dos perspectivas. Una de ellas es la
Perspectiva Metodologica, desarrollada desde la Hermenéutica de Paul Ricoeur. La
Hermenéutica permite ahondar en el sentido de la obra y conocer los parametros empleados
por el autor al momento de escribirla. El lenguaje es el ambito en el que se mueve la
Hermenéutica ricoeuriana que incluye tres momentos: la Teoria de la Metafora, la Teoria del
Simbolo y la Teoria del Texto. Ricoeur realiza una diferenciacidn entre metafora y simbolo.
La primera es objeto de estudio de una sola disciplina, la Retorica, y pertenece integramente
al ambito del lenguaje. En el marco de la Semantica Moderna, la metafora solo adquiere
sentido dentro de una frase en la que se produce una impertinencia seméntica que obliga a
otorgarle al enunciado una nueva interpretacion. No es considerada como un mero elemento
estético sino que cumple una funcion reveladora: dice algo nuevo acerca de la realidad. El
simbolo, en tanto, es abordado desde tres perspectivas: la Historia Comparada de las
Religiones, el Psicoandlisis y la Poética, asi, pone en relacion al lenguaje con aspectos de
caracter no linglistico. Ricoeur lo describe como una doble region de sentido, como una
region del lenguaje en la que aparecen significaciones complejas en las cuales un segundo
sentido a la vez se revela y se oculta mediante un sentido primero, que representa el (nico
camino para alcanzar el anterior. EI simbolo surge en la interseccion del lenguaje con algo
que lo trasciende; no puede nunca llegar a ser enteramente traducido por la palabra, exige
una interpretacion que se prolonga indefinidamente sin culminar jaméas. Aparece dotado de

una doble significacion y de una doble funcidn: ocultar y revelar. Esto hace que exija una



v

interpretacion siempre renovada constituyéndose en punto de partida de un proceso
hermenéutico inagotable, para el cual el concepto aparece como meta o punto de llegada. En
la tercera de sus teorias, en la Teoria del Texto, Ricoeur alude a la autonomia del mismo
configurada por la temporalidad, la intencion del autor, el destinatario original y la atmosfera
circundante. Lo que hay que interpretar son las nuevas posibilidades de ser-en-el-mundo
abiertas por él. El caracter de ficcion del mundo del texto obliga al lector a tomar un
distanciamiento frente a si mismo, a ponerse en suspenso para apoderarse de lo imaginario.
La Hermenéutica de Ricoeur se sustenta en las tres teorias explicadas. La unidad de su
pensamiento esta constituida por su concepcion del simbolo, de la metafora y del texto dentro
de una totalidad de sentido que no se cierra, sino que queda abierta a la innovacion creadora

implicada en la interpretacion siempre renovada.

La otra perspectiva sobre la que focaliza el trabajo de investigacion y de analisis es la
Perspectiva Tedrica, desarrollada desde las teorias de David Roas y Tzvetan Todorov en
relacién a lo fantastico, lo sobrenatural y lo extrafio. En Tras los Limites de lo Real. Una
Definicidn de lo Fantastico Roas considera que lo fantastico es un problema hermenéutico,
un discurso en relacion intertextual constante con ese otro discurso que es la realidad,
entendida siempre como una construccion cultural. Segun sus afirmaciones, la literatura
fantastica es el Unico género que no puede funcionar sin la presencia de elementos
sobrenaturales, éstos trasgreden las leyes que organizan el mundo real. Para que la historia
narrada sea considerada fantastica, debe crearse un espacio similar al que habita el lector, un
espacio que se vera asaltado por un fendmeno que trastornara su estabilidad. El relato
fantéstico esta basado en la confrontacion entre lo real y lo sobrenatural. La presencia de lo
imposible conduce a dudar acerca de la propia existencia: lo irreal pasa a ser concebido como
real y, lo real, como posible irrealidad. Cuando lo sobrenatural no entra en conflicto con el
contexto en el que suceden los hechos, no se produce lo fantastico. Roas afirma entonces que
la literatura fantastica ofrece una tematica tendiente a poner en duda la percepcién de la
realidad. Por lo tanto, para que la ruptura se produzca, es necesario que el texto presente un
mundo lo mas real posible que sirva de termino de comparacion con el fenomeno
sobrenatural, es decir, que haga evidente el chogue que supone la irrupcion de dicho suceso
en un ambiente cotidiano. La literatura realista concibe lo verosimil como algo verdadero

mientras que para la literatura fantéstica es lo imposible lo que deviene verdad; cuando lo



inverosimil y lo real -paralelos, alternativos, opuestos- se encuentran, la (aparente)
normalidad en la que los personajes se mueven se vuelve extrafa. (cf. Roas, D. 2016:120).
En Introduccidn a la Literatura Fantéstica, Todorov, por su parte, sostiene que lo fantastico
se encuentra determinado por la percepcion ambigua que tienen los personajes y el propio
lector de los acontecimientos relatados, quienes deben determinar si lo que perciben proviene
0 no de la realidad. Si deciden que las leyes de la realidad permanecen intactas y permiten
explicar los sucesos descriptos, la obra remite a otro genero: lo extrafio. Si, por el contrario,
deciden que deben reconocerse nuevas leyes de la naturaleza gracias a las cuales el fendbmeno
puede ser explicado, ingresamos al género de lo maravilloso. Lo maravilloso corresponde
entonces a un fenédmeno desconocido, nunca visto adn, por venir: alude a un futuro. En lo
extrafio, en cambio, lo inexplicable se reduce a hechos conocidos, a una experiencia previa,
se remite, asi, al pasado. En cuanto a lo fantastico en si mismo, la vacilacion que lo caracteriza
no puede ubicarse sino en el presente. Lo extrafio cumple una sola de las condiciones de lo
fantastico: la descripcion de ciertas reacciones, en particular del miedo; esta vinculado solo
a los sentimientos de los personajes y no a un acontecimiento sobrenatural que desafia la
razén. Lo maravilloso, por el contrario, se caracteriza por la existencia Unica de hechos
sobrenaturales sin implicar la reaccién que provocan en los personajes. (cf. Todorov,
T.2006:41).

La totalidad del trabajo avanza en una misma direccion que busca adentrarse y
analizar el pasaje de lo real a lo sobrenatural a través de lo simbdlico y del modo en que se
genera lo extrafio mediante el accionar de cada personaje y la significacion de sus propios

suefios.



Capitulo 1

Haruki Murakami: La Oscilacién de un Escritor entre Dos Mundos.

En la literatura fantastica oriental existe la denominada Magia de lo Cotidiano. En
ella, los hechos inverosimiles no generan una ruptura con la realidad existente en ningln
momento, contrariamente, son concebidos como sucesos naturales. Este acontecimiento
sobrenatural causa extrafiamiento en los personajes, quienes buscan rapidamente conocerlo
o entenderlo mejor, pero no suele ser un hecho traumatico que provoque desestabilizacion.
La cultura japonesa se encuentra influenciada por las religiones taoista y zen, segun las cuales
no hay una ruptura tan tajante entre el mundo de la materia 'y el mundo psiquico, ya que existe
una concepcion vitalista y animista de la naturaleza en la que se funden materia y espiritu, y
el entorno que rodea al individuo es un entorno vivo sujeto a multiples cambios: no se trata
de una realidad estatica, describible, sino de una realidad mutable, proteica, en la que cobran
especial importancia los suefios, lo fantasmal y lo extrafio y en la que la magia, lo fantastico

y lo maravilloso residen en lo cotidiano.

En Occidente, el género fantastico surge de un estado avanzado de literatura culta 'y
va a ser definido en base a las relaciones entre realidad y ficcion. EI Realismo Platonico —
Cartesiano es el que posibilita su aparicion. Mediante lo fantastico, los romanticos intentan
ampliar la nocion de lo real. David Roas afirma que actualmente se observa una vuelta hacia
la fantasia en una Posmodernidad que concibe a la realidad como una construccion artificial
de la razon. Lo que en Occidente se entiende como sobrenatural es algo que forma parte de
la cultura japonesa desde sus origenes y, por lo tanto, es interpretado como un fendmeno

normalizado.

Durante el siglo XIX, en Occidente, se produce el triunfo de la ciencia que intenta
explicar todo mediante la razon pretendiendo concebir a la realidad mediante un parametro
medible, aquello que escapa de sus manos entra en conflictividad. Esa conflictividad se

denomina “lo fantastico”. A fines de este mismo siglo y comienzos del XX, la literatura



japonesa sufre un proceso de occidentalizacion que conlleva la realizacién de un cambio a
través del alejamiento de un mundo de tradiciones y que provoca, también, tensiones entre
lo individual y lo social, lo psicolégico y lo socioldgico, entre el mundo antiguo y el mundo
moderno. En la novela japonesa, lo importante no es codmo se desarrolla el conflicto o cémo
se soluciona sino como el lector siente el ritmo de la narracion, por eso parece muy lenta al
comienzo y muy apresurada al final. La imagen concluye prevaleciendo sobre la accion; el
escritor busca poner atencion en las cosas que se transforman, apunta a la apreciacion del
instante. Esta nocion propia de la literatura japonesa se denomina Estado de Contemplacion
y guarda relacion con el caracter espiritual de la existencia. Primero el hombre debe poner
atencion en lo que lo rodea para luego hacerlo en su propia interioridad; en el marco de esa
interioridad cobra especial relevancia la figura del “Yo”, preponderante en la novela oriental
en la que se destaca donde esta, donde no esta y donde parece estar la misma. Se produce la
existencia de un Yo Verdadero (se conoce generalmente al final de la obra, en la toma de
decisiones), de un Yo Colectivo (se diferencia del Yo Social), de un Yo en el Mundo Paralelo
y de un Yo Falso.

Todos estos aspectos caracteristicos de la literatura japonesa son frecuentes en las
novelas de Murakami, que se detienen en una descripcion detallada de objetos y de
situaciones que retardan la lectura y acrecientan la ansiedad con respecto a lo que va a
suceder. En muchas de ellas, ademas, se genera la aparicion de un Yo en el Mundo Real y de
un Yo en el Mundo Paralelo. En todo momento, el escritor narra en japonés siendo la voz de
su cultura. Su prolifera obra se encuentra atravesada por la tension entre el racionalismo
occidental y la imagineria de Japon. Trabaja con elementos que caracterizan a ambos
extremos del mundo autoimponiéndose como puente entre los mismos. Sabe entretejer con
habilidad su fascinacion por Kafka, Manuel Puig, Lewis Carroll y Camus con su propia
vision de la realidad. Su formula consiste en aplicar un método tomado de la literatura
occidental combinado con un contenido absolutamente propio que se acerca a los rasgos y
particularidades de la literatura oriental. En el paso de lo real a lo sobrenatural, la fantasia se
aproxima mas a la cultura japonesa, a una cosmovision dentro de la cual el hombre es una

criatura mas entre otros fenomenos y fuerzas invisibles.



Cada texto escrito por Haruki Murakami forma parte de una obra total. Los sucesos
de sus novelas reproducen el arquetipo de la cultura japonesa. Las desapariciones y pérdidas
que atraviesan sus obras son hechos cuya naturaleza es inexplicable y, lejos de obsesionar o
inquietar a los personajes, son concebidos como acontecimientos naturales. En su literatura
se establecen relaciones permanentes entre las diferentes historias, muchas de ellas estan
constituidas por componentes semejantes: pozos simbdlicos donde los personajes descienden
hasta encontrar una respuesta para si mismos, gatos portadores de mensajes indescifrables,
citas musicales, bares y referencias jazzisticas. Su escritura avanza en espiral a través del
tratamiento de puntos similares en los que se va ampliando el eje y la perspectiva de su

abordaje. El propio escritor afirma:

En cada libro voy mas hacia abajo. Para conocerme mejor, me dirijo
hacia el fondo del pozo, metaféricamente. También me gusta romper muros,
traspasarlos, ir hacia el otro lado y husmear. Luego vuelvo. Eso es escribir
una novela. (Murakami, Haruki -2009 — Entrevista Diario El Pais; Espafia; 4
de abril de 2009).

Para él, la realidad s6lo puede conocerse e interpretarse a través de realidades
colindantes, paralelas, que cobran especial relevancia en la trama de sus obras en las que,
también, se hacen presentes las soledad, el amor, el desamor, el sexo y el deseo, el viaje de
la juventud a la madurez, la sensacion sistémica de pérdida, la atraccidn y el miedo hacia la
muerte. Muchos de sus personajes estan configurados mediante rasgos inverosimiles y
surrealistas. No hacen nada para que ocurran las cosas ni parecen ser responsables del
acontecer que los afecta directamente. El autor los va descubriendo poco a poco, los va

despojando lentamente de ese misterio que los envuelve.

Aunque con el paso de los afios la literatura japonesa se termina occidentalizando, los
seres fantasticos, los esquemas existentes en el subconsciente de los japoneses no se
extinguen, por el contrario, contintan aflorando convirtiéndose en objeto de estudio y analisis
de la obra murakaniana. Las novelas en las que estos aspectos cobran mayor magnitud son
La Caza del Carnero Salvaje, El Fin del Mundo y un Despiadado Pais de las Maravillas,
Cronica del Pajaro que da Cuerda al Mundo y Kafka en la Orilla. A su vez, en estas obras,
se visualizan recursos tales como la aparicion de animales encantadores, pasadizos

imaginarios y suefios que crean una atmosfera sutil que envuelve a toda la ficcion y que



forman parte de un universo real — maravilloso a través del cual el autor busca transmitir
verdades existenciales. Considerando que este trabajo de investigacion apunta a analizar el
paso de lo real a lo sobrenatural en Cronica del P4jaro que da Cuerda al Mundo, el presente
Capitulo busca ademés ahondar la fusion entre lo Oriental y lo Occidental existente en la
obra de Murakami y profundizar los elementos fantasticos propios de su literatura mediante
un recorrido por las novelas en las que éstos irrumpen y que precedieron a la publicacion de
Cronica del P4jaro que da Cuerda al Mundo como el caso de La Caza del Carnero Salvaje
y El Fin del Mundo y un Despiadado Pais de las Maravillas, y aquellas que se publicaron

pocos afios después como Kafka en la Orilla.

La Caza del Carnero Salvaje se publico en 1982, es la primera novela larga del autor
japonés. Esta protagonizada por un joven sin nombre; ;por qué sin nombre? El propio
personaje lo deja claro: “Supongo que porque no me gustan los nombres. Yo soy yo, tu eres
td, nosotros nosotros Y ellos ellos. ;Y para qué mas, si con eso basta?” (Murakami, Haruki -

1982 —La Casa del Carnero Salvaje; Editorial Anagrama; Espafia; 1982; Pagina 53).

Tiene treinta afios, una empresa de traduccion con poco éxito, un divorcio reciente y
una nueva novia (también sin nombre) con poco que resaltar, salvo unas orejas
extremadamente atractivas. Su vida anodina da un vuelvo tras recibir una carta de su amigo
el Rata con una foto de un carnero de ojos azules y una estrella en el lomo dentro de un
paisaje montafioso. La publicacién de esa foto molestara a una organizacion secreta que
impondré al protagonista la mision de encontrar ese carnero, so pena de arruinar laboralmente
su ya de por si desprestigiada carrera. Mochila al hombro, y acompafiado de la mujer de las
orejas, el joven sin nombre viajara al norte de Japén, a la isla de Hokkaido, en busca de un
imposible: localizar al dichoso animal y descubrir el porqué de su misterio. La novela tiene
ese ritmo pausado propio de Murakami, que cambia de personaje en personaje entre dialogos
aparentemente intrascendentes que sin embargo no producen hastio. La esencia de la trama
deriva en un viaje a duo que es mas bien una budsqueda personal de dos viajeros recién
Ilegados a la treintena. Ese crecimiento en la calidad de la narracion desemboca en un excelso
final, donde el lector se nutre de todo lo que el autor desea contar y va descifrando ese mundo

de rarezas y fantasias.



El Fin del Mundo y un Despiadado Pais de las Maravillas data de 1985. El Tokio
posmoderno es el escenario de la accion que se desarrolla en la obra, en la que Murakami
intenta a veces congraciarse con la cultura popular japonesa mas genuina, aunque también
resulta evidente la occidentalizacion que profesan sus personajes. Cine, musica, literatura,
habitos alimenticios, vestimenta, mitologia, comportamientos, todo rezuma colonizacion
cultural preferentemente norteamericana. En esta novela, el escritor se mira en el espejo del
ciberpunk, aquel subgénero de la ciencia ficcion que consagré a grandes escritores a

comienzos de los ochenta.

En la obra dos historias se desarrollan en forma paralela: la primera historia llamada
El Despiadado Pais de las Maravillas transcurre en una ciudad (que probablemente sea
Tokio) en la actualidad. El protagonista, llamado El Calculador, es un informético que trabaja
en una institucién gubernamental - El Sistema — que est& enfrentada a otras organizaciones,
no menos violentas, en una guerra por el control de la informacion; a una de esas
organizaciones se la conoce bajo el nombre de Los Semioticos y los Tinieblas. El personaje
principal es contratado para efectuar un shuffling, especie de decodificacion y transcripcion
de datos, dado que fue implantado en su cerebro para convertir iméagenes en cifras. Es victima
de un extravagante cientifico que experimenta manipulando la conciencia y la mente y vive
aislado en la red subterranea de la ciudad en medio de las cloacas donde también habitan Los
Tinieblas, tenebrosas criaturas carnivoras de las que se defiende a través de un invento que
anula el sonido ya que, al no escucharlo, no se acercan. El Calculador recibe como obsequio
por parte del cientifico un craneo. Debido a una suerte de sucesos que se desencadenan a
partir del shuffling, el protagonista vuelve a internarse en el subsuelo para requerir una
explicacion de parte del anciano bidlogo, quien le cuenta que antes trabajaba para el sistema
y fue él quien dirigio el experimento en su cerebro; le explica detalladamente en qué
condiciones se encuentra y le advierte que le quedan horas de vida para luego pasar a ser
otro. El relato finaliza con El Calculador adentro de un auto, esperando ser congelado antes
de que se cumpla el tiempo, hasta que se invente una cura que le permita volver a ser él

mismo.

La segunda historia se intercala con la anterior. Se llama El Fin del Mundo y sucede

en una ciudad amurallada. El narrador y protagonista, el lector de suefios, es sometido a una



laceracion en sus ojos por el guardian del pueblo y es enviado a trabajar en la biblioteca para
leer los suefios de los craneos de unos seres que habitan la ciudad, los unicornios; también es
separado en ese momento de su sombra y se le comunica que, cuando ésta muera, perdera el
corazon. La version original de la obra esta escrita en japonés por lo que el corazon adquiere
un significado especial: es un paraguas terminoldgico que conceptualmente cubre no solo los
sentimientos sino también procesos mentales de conocimiento. Si bien el protagonista no
recuerda nada acerca de su pasado, tiene a veces algunas imagenes confusas que le hacen
evocar sensaciones, como si tuviera un deja vu. La bibliotecaria le acerca el craneo de un
animal y le dice que lo observe: cuando el craneo despida luz y color, él tendra que descifrar
esa luz con las yemas de sus dedos, solo asi podra leer los viejos suefios. Lo mas sorprendente
es que el lector esta convencido de que ha visto el craneo en algun sitio; tanto los huesos
como la cavidad de la frente le provocan una particular sacudida en su corazon, como le
ocurrio al ver el rostro de la joven, sin embargo, no consigue saber si es culpa de la memoria
o una ilusion originada por la transformacion del tiempo y del espacio. Es una sombra la que
lo insta a escaparse de ahi. Hacia el final de la novela, el lector de suefios rapta a su sombra
moribunda y, antes de escapar de la ciudad, desiste, ya que la contradiccion en su interior se
hace mas fuerte. El personaje ha sufrido una gran transformacion al punto de reconocer que
todo lo que estd alli, la misma ciudad amurallada, es su propia construccion y
responsabilidad. El se queda alli mientras que su sombra se marcha solitaria.

Son cuarenta capitulos, veinte para cada narracion. Las dos tramas se encuentran
intercaladas: a un capitulo de una historia le sigue otro de la otra historia; pero hay momentos
en gue se perciben en ambos los mismos elementos aunque aparentemente cumplen
diferentes funciones. En las dos hay craneos y aparece la figura mitica del unicornio. La
biblioteca es también un ambito muy relevante en cada trama. Sendos personajes son atraidos
y se enamoran de las bibliotecarias, quienes aportan informacion sustancial para el curso y
el desenlace de la accién. Ambos relatos se diferencian en el uso del paso del tiempo: en El
Fin del Mundo las estaciones pasan muy rapido pero la nieve cae lentamente como en un
transcurrir sin movimiento, por el contrario, en el Despiadado Pais de las Maravillas todo es
muy rapido y dinamico. Mientras la narracion avanza, las dos historias comienzan a ir
confluyendo. EIl Calculador de El Despiadado Pais de las Maravillas tiene encriptada en su

cerebro una clave de acceso cuyo nombre es causalmente El Fin del Mundo. Cuando ese



programa se active El Calculador ira ingresando a la realidad de esa extrafia ciudad
amurallada guardada en su propio inconsciente. Es dable inferir que los dos protagonistas
son uno solo. En la novela cohabitan mitos, animales fantasticos y ciencia ficcion. En un
momento, el protagonista se pregunta sobre la verosimilitud de lo que ocurre a su alrededor,
lo paradojico es que se interroga cuando se encuentra en medio de una ciudad real (Tokio)

que cualquiera puede reconocer aunque nunca haya estado alli.

Kafka en la Orilla fue publicada en 2002. La novela esta constituida por capitulos
alternados en los que se cuentan dos historias que nunca se cruzan y que sin embargo —y éste
es uno de los grandes temas del libro — se comunican de manera inconsciente. La historia
nimero uno se encuentra protagonizada por Kafka Tamura y es contada en los capitulos
impares. Kafka es un adolescente que, el dia de su decimoquinto cumpleafios, decide fugarse
de su casa sin otra carga que un morral y sin otra compafiia que la voz de un joven Ilamado
Cuervo, especie de alter ego entre filosofico y déspota; el adolescente se ha dado a si mismo
el nombre que lleva, y ese bautizo tiene que ver con la conviccion de que Kafka quiere decir
“cuervo” en checo, y se entiende de alguna manera que las razones de la huida tienen que ver
con la maldicion que le ha lanzado su padre, segun el cual Kafka repetira el destino de Edipo,

dando muerte a ese mismo padre y manteniendo relaciones con su madre.

La historia nimero dos es contada en los capitulos pares y protagonizada por Satoru
Nakata, un hombre de sesenta afios que, durante una excursion infantil a recoger setos, es
victima de un coma colectivo que en la novela permanece inexplicable; al despertar, Nakata
es el Unico de los afectados que ha perdido la capacidad de leer y la inteligencia en general,
pero a cambio ha recibido el misteriosos don de hablar con los gatos; y cierto dia, mientras
busca un gato perdido, Nakata se topa con Johnny Walker, personaje cruel que ha
abandonado las etiquetas del whisky para dedicarse a matar gatos, comerse sus corazones y
coleccionar sus almas. Nakata, que se ha encarifiado con los gatos después de tantos afios de
conversar con ellos, no soporta semejante espectaculo, asesina a Johnny Walker de varias
pufialadas en el pecho y se ve obligado a huir de la ciudad. EI hombre asesinado por Nakata
resulta ser el padre de Kafka Tamura; esa circunstancia se convierte pronto en el motor de

ambas huidas y en el vinculo de las dos historias.



En Kafka en la Orilla hay muchos elementos propios de la literatura fantastica, como
la existencia de mundos paralelos comunicados por puertas que se abren o cierran en funcion
de extrafios circunstancias o actos. Todos estos ingredientes se insertan en la novela como si
se tratase de elementos factibles y reales al estilo de Kafka, que introducia lo incongruente a
la cotidianidad. La obra recoge infinidad de referencias a la cultura occidental, alejandose su
autor del mundo de la cultura oriental que le es més propio, probablemente buscando un
publico mas amplio y universal. La referencia mas inmediata es el Mito de Edipo, con quien
se identifica Kafka Tamura y cuyos pasos trata de evitar. Sofocles habla del destino como
una fuerza superior a la voluntad del hombre, Murakami somete al protagonista a una prueba

similar pero no acaba de develar la causa de la maldicién.

Como ya se menciond anteriormente, Crénica del P4jaro que da Cuerda al Mundo
se suma a las novelas citadas por contar con la presencia de elementos de las culturas oriental
y occidental y con la presencia de lo fantastico, ella constituye el eje vertebral de este trabajo
y es la obra sobre la cual se abordara y analizara el limite difuso entre lo real y lo sobrenatural,
entre suefio y realidad. A partir del Capitulo siguiente, se dara inicio al andlisis tomando
como punto de partida la linea argumental de la novela.

A la hora de comprender las obras de Murakami resulta esencial considerar la
naturaleza de la ficcion y los rasgos de los mundos ficcionales de la literatura. Es importante
advertir los rasgos textuales que permiten interpretar el texto como algo que se sabe que “no”
es verdad y sin embargo es verosimil, especialmente cuando se trata de un texto de los
encuadrados en la literatura fantastica. La idea de Mundo Posible viene a reforzar la
necesidad de una semantica que permita a esos mundos ficcionales la condicién de ser
posibles aunque no tengan existencia real. En la Teoria y Estética de la Novela, Mijail Bajtin
afirma que la idea de Mundo Posible adquiere sentido al relacionarse con ideas ajenas. Las
obras se convierten en polifonias textuales cuando, ademas de la suya, resuenan otras voces,
otros lenguajes. En la novela, sobre todo, el autor es consciente de que el mundo esta saturado

de palabras ajenas entre las que tiene que lograr su propia palabra. (cf. Bajtin, M. 1975: 80).

En el contexto de su vasta produccion, Haruki Murakami juega con lo verosimil
dudando en las escenas mas realistas y concibiendo como naturales las mas fantasticas. En

su narrativa, el Mundo Intermedio no se establece Unicamente por la oposicion entre el



mundo real y el mundo sobrenatural (y la complicidad entre lo posible y lo imposible), sino
por la mayor o menor distancia entre las culturas de Oriente y de Occidente. De este modo
se observa el oficio del escritor para emplear canales semidticos o elementos reconocibles

que permitan acceder a su propio mundo.
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Capitulo II:

LINEA ARGUMENTAL

La primera parte de Cronica del Pajaro que da Cuerda al Mundo comprende de
junio a julio de 1984, su protagonista, Tooru Okada, pierde a su gato y recibe una llamada

telefonica por parte de una mujer que lo seduce y excita, este suceso cambiara su vida.

Tooru vive en un enigmatico callejon que da a una casa abandonada con un péjaro
de piedra y un pozo seco. Su mujer habia ido alli varias veces, pero él no. Un dia debe
acercarse para buscar al gato, conoce a May Kasahara, una joven de dieciseis afios con la que

entablara extensas conversaciones acerca de lo que le sucede.

Luego de producirse la desaparicion del gato, irrumpen en escena las extrafas
hermanas Kanoo; primero Malta, quien posee poderes adivinatorios y, luego, Creta. El
motivo de la aparicion de Malta gira en torno a lo sucedido con el gato, ella le advierte al
protagonista que Noboru Wataya, hermano de su esposa Kumiko, ha violado a su hermana
Creta; Noboru llama a las hermanas Kanoo para preguntarles por el paradero del animal y, a
partir de este episodio, se precipitan extrafios acontecimientos. Poco después, la propia Creta
se presenta en la casa de Tooru, a quien le cuenta su vida y, lo que es mas importante, su

intento de suicidio debido a que no puede soportar el dolor fisico y su trabajo como prostituta.

A lo largo del relato se asegura que en la casa de Tooru y Kumiko existen
corrientes subterraneas; Malta Kanoo concibe al agua como un elemento influyente en sus
poderes. En esta instancia se produce, también, la aparicion de Takutaroo Mamiya, personaje
que estuvo durante la guerra en un regimiento de Manchuria como teniente del ejército y
habia arriesgado su vida, junto al cabo Honda, en una operacion militar. Es este sujeto quien
le anuncia a Tooru la muerte del sefior Honda, adivino que visitaba junto a su esposa. Por
otra parte, Kumiko le confiesa a su marido que una vez, de pequefia, vio a Noboru
masturbarse mientras olia una remera de su hermana fallecida. Tooru descubre entre las
pertenencias de su mujer una colonia cara envuelta en papel de regalo, desconfiay se muestra

contrariado.
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Ante este encadenamiento de misteriosos sucesos, el protagonista reflexiona acerca
de los cambios y de las personas que aparecieron en su vida luego de haber abandonado su
trabajo en el bufete de abogados.

Apenas iniciada la segunda parte, que comprende de julio a octubre del mismo afio,
1984, se produce la desaparicion de Kumiko. Reaparece la figura de Creta Kanoo; Tooru
suefia con ella, quien lo seduce en el suefio, mas adelante se sabra que ambos mantienen
relaciones intimas en ese mismo plano onirico. El protagonista regresa a la casa abandonada
para encontrarse con May Kasahara, quien llama al trabajo de Kumiko preguntando por ésta

pero le informan que no se encuentra y que también ha faltado a su trabajo el dia anterior.

En el patio donde se encuentra el pajaro de piedra, Tooru descubre un pozo seco y
desciende al mismo con el proposito de reflexionar acerca de la realidad. Permanece en él.
Recuerda el dia en que conocié a Kumiko en el hospital, los comienzos de la relacion y el
aborto al que se someti6 su esposa. Suefia y en su suefio aparece Noboru Wataya brindando
un discurso por television. También aparece la habitacion 208, la misma de la del suefio con
Creta Kanoo. Vuelve a oir la voz de la mujer del teléfono. Atraviesa la pared de la habitacion,
luego despierta. Encuentra la carta que Kumiko le escribié antes de marcharse en la que le

confiesa que le ha sido infiel.

Tooru dialoga con su tio. EI hombre percibe que en la vida de su sobrino han sucedido
hechos extrafios, es por esto que le aconseja dilucidar las cosas simples pero Tooru no puede
diferenciar lo simple de lo complejo. Igualmente, empieza poniendo en préactica el consejo
sugerido. Se instala en la estacion de tren y observa por largas horas a la gente. Reconoce asi
al joven de la guitarra que escucho tocar junto a Kumiko durante los dias en que decidieron
realizar el aborto. Existe algo referente al embarazo que Kumiko no habia podido expresar y
que Tooru lo relaciona a su vez con la partida de la misma. Decide seguir al hombre que
ingresa a un edificio de un barrio deshabitado y lo golpea con un bate. Colmado de furia'y

odio, le pega incansablemente hasta dejarlo tirado, luego, se aduefia de su palo.

Tooru tiene la sensacion de que las cosas son muy confusas pero que entre ellas existe
una especie de vinculo. Desea recuperar a Kumiko; piensa en ella pero también recuerda la

noche en que hace el amor con Creta, aunque ese recuerdo es difuso ya que tiene mas presente
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lo sucedido en el suefio, en el que comprueba que ademas aparece la mujer del teléfono. El
pozo lo une al teniente Mamiya, quien logré sobrevivir en la guerra al permanecer también
dentro de un pozo seco, es por esto que el protagonista le escribe una carta para comunicarle
su experiencia. El teniente le responde expresandole que los pozos contintan ejerciendo en
él una fuerte atraccion, que cuando observa un pozo sin agua siente deseos de bajar con la

esperanza de que si lo hace tal vez pueda encontrarle un sentido a la vida.

Tiempo después, Tooru se encuentra solo, nadando en la piscina municipal. Tiene
una visién (o una revelacion): se imagina nadando en el fondo de un enorme pozo. Tiene la
sensacion de oir una voz a la cual quiere responder pero no puede hacerlo, piensa que tal vez
sus palabras no puedan atravesar la atmosfera de aquel mundo. El sol se sitia por encima del
pozo. En el borde derecho del astro aparece una mancha negra que se asemeja a la mancha
azul que le ha salido en la cara. Entrecierra los 0jos y cree escuchar relinchos entremezclados
de varios caballos, cuando los abre, el sol desaparece. Comienza a sentir un aroma a flores,
se trata de la misma fragancia de la habitacion 208 que se le figura en el suefio. Ademas,
reaparece la voz de la mujer que lo excita telefonicamente. Siente que alguien estuvo
compartiendo la oscuridad con él y dejé el perfume a flores, piensa que Kumiko es la mujer

que se le aparece; siente que es €l el Unico que puede rescatarla.

La tercera parte de la novela transcurre de octubre de 1984 a diciembre de 1985. Se
inicia con la correspondencia escrita por la familia de Kumiko en la que se le solicita a Tooru
que se divorcie. El se pregunta si realmente Kumiko desea lo mismo. Piensa, medita,
hipotetiza, evalla la posibilidad de que su esposa tenga un amante tratando de asumir y
aceptar la realidad. El tiene la impresion de que, a medida que pasa el tiempo, se aleja mas
de si mismo y llega a restringir el contacto con la gente, con lo que lo circunda. Considerando
lo sugerido por su tio, aquello de empezar descifrando las cosas simples, se dirige a una
agencia inmobiliaria para averiguar acerca del terreno en el que se encuentra la casa
abandonada; se muestra interesado en adquirirlo pero no cuenta con dinero suficiente para

hacerlo.

Un mes después, al contemplar su rostro en el espejo, Tooru percibe que ha
aumentado la temperatura de la mancha y que, a su vez, ésta va adquiriendo una tonalidad

mas clara. Siente que ella le esta solicitando algo con urgencia. Asi, llega a la conclusion de
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que debe aduefiarse del pozo. Tiene la sensacion de que algo se estd aproximando. En el
centro de la ciudad, conoce a una mujer a la que le manifiesta su necesidad de conseguir una
importante suma de dinero, ésta le entrega por escrito una direccion y le sugiere que acuda a
la misma. Tooru se dirige hacia el lugar sefialado e ingresa a un edificio de oficina de seis
pisos en el que es recibido por un joven y en donde entabla contacto con una mujer, quien
comienza a acariciarlo, en ese momento, él percibe que la temperatura de su mancha aumenta
nuevamente; la mujer apoya la punta de su lengua sobre su cara, Tooru no puede evitar
excitarse y concluye eyaculando; siente que lo embarga una extrafia sensacion de disociacion,
que no es capaz de discernir qué es lo real. Antes de retirarse, la mujer le entrega un sobre
que contiene un fajo de billetes de mil yenes. Luego de varias horas, el protagonista
comprende que lo que ha hecho se parece al trabajo de las prostitutas: ha vendido su cuerpo.
Al regresar a su casa comprueba que su gato ha aparecido. Dias después, se reencuentra en
la plaza con la mujer que le habia indicado la direccion, quien le confirma que el joven que
lo habia recibido en el edificio de oficinas es su hijo. Ante la intriga de Tooru, le comunica,

ademas, que su nombre es Nutmeg y el del muchacho es Cinnamon.

Tooru desciende nuevamente al pozo llevando consigo el bate de béisbol. En
su interior, la sensacion de realidad se debilita poco a poco y, lentamente, comienza a
envolverlo la intimidad de aquel sitio. Su aislamiento es total. EI pozo es cegado, pero el aire,
extrafiamente, permanece intacto. El protagonista comprueba que no se ha separado de si
mismo; abre los o0jos y vuelve a cerrarlos con el proposito de igualar la presion entre la
oscuridad que hay en su interior y la que lo rodea. Al rato, no puede distinguir con exactitud
una oscuridad de la otra. La mancha de la mejilla empieza a aumentar ligeramente; se
concentra en ella intentando separarse de si mismo, sintiéndose como una casa deshabitada,
como un pozo abandonado. Intenta salir de ahi y subirse a una realidad que marcha a
velocidad distinta. Siente que lo que lo separa de aquella habitacion que se le figura en sus
suefios, es una pared; desea, entonces, poder traspasarla. Al concentrarse conteniendo el
aliento, puede observar lo que hay en aquella habitacion. A medida que fija pacientemente la
mirada, van surgiendo las formas de los objetos que estan alli gracias a una luz tenue que se
filtra desde algun lugar; irrumpe, asi, la figura de una mujer acostada al fondo de la habitacion
contigua, ésta se lleva un vaso de whisky a los labios e intenta decir algo; la oscuridad del
dormitorio es total. Tooru puede percibir el vinculo entre aquella realidad y los detalles al
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fondo de la oscuridad. Todo a su alrededor se encuentra en silencio. Siente que la pared que
lo separa de ese lugar va a fundirse pero, en el instante en que camina hacia ella, resuenan
golpes agudos llamando a la puerta de la habitacion. Ve que la mujer contiene la respiracion.
La invasion de los ruidos hace que el pasillo que acaba de abrirse vuelva a cerrarse del todo.
De inmediato se encuentra sentado en el fondo del pozo. En sus oidos alin permanece la
resonancia de los golpes que Ilamaban a la puerta como si atravesaran el mundo. Las
imagenes desaparecen. La pared vuelve a ser sélida y lo expulsa hacia el otro lado. Tooru
siente que algun dia atravesara la separacion entre los dos mundos, que se introducira en la
habitacion antes de que resuenen los golpes; se pregunta cuanto tiempo necesitard para

lograrlo. Finalmente, intenta levantarse del fondo del pozo y salir a la superficie.

El protagonista transcurre largas jornadas junto a Nutmeg y Cinnamon. Retorna al
pozo, se queda unos instantes mirando el cielo, siente que Kumiko también estd mirando las
mismas nubes desde algun lugar. Baja por la escalera hasta el fondo de la excavacion, tira de
la cuerda y cierra la tapa. Respira profundamente, de a poco, se vuelve a sentir parte de esa
oscuridad perfecta, en ella reside el secreto. Siente que la mancha le indica que va
acercandose al corazon del asunto. Cierra los ojos, todavia resuena en sus oidos la melodia
gue Cinnamon escuchaba por la mafiana; el silencio comienza a descender; se entremezclan
las oscuridades mientras él va separandose de si mismo. A los pocos dias, irrumpe la figura
de Ushikawa, un emisario de Noboru Wataya que le propone comunicarse con Kumiko a
través de un ordenador. Luego de probar el manejo de otros ordenadores, Tooru se sienta
ante la computadora de Cinnamon. Del otro lado se encuentra Kumiko, sentada, como él,
ante el monitor. Apenas iniciada la conversacion, Tooru le comunica que el gato ha
regresado, luego admite que adn no ha sido capaz de resolver ninguno de los enigmas que
atraviesan su vida. Le manifiesta que el primero de todos esos enigmas consiste en saber
donde se encuentra ella, qué esta haciendo, por qué sigue lejos de €l sin querer verlo; intenta
conocer cual es la razén que explica su comportamiento. Sin rodeos, Kumiko le anuncia que
todo lo que tenia que decirle ya lo habia plasmado en la carta que le envid, pretende que
entienda que ya no es la misma mujer que €l conocid, que las personas por diversas razones
cambian y en algunos casos se transforman y acaban estropeandose, es por eso que no desea
verlo ni regresar junto a él, lo ayuda a comprender que ambos estan separados y pertenecen
a mundos diferentes y que ya no es posible volver atras; le confiesa que, aunque tenga deseos
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de verlo, no puede hacerlo. Del otro lado, Tooru le manifiesta que, més alla de que ella le
pide que lo olvide todo, al mismo tiempo, desde algln rincén del mundo, percibe que le esta
solicitando ayuda. El siente que es una voz débil, lejana, pero puede oirla con claridad en el
silencio de la noche. Le confiesa que no puede dejar de escuchar a la mujer que reclama su
apoyo e intenta aproximarse a él. Puede captar perfectamente el silencio de Kumiko a través
de la pantalla del monitor sintiendo asi que los dos estan unidos por el lazo de un silencio
que atraviesa la pared que separa ambos mundos; siente que se necesitan, desea llegar al
lugar donde ella se encuentra. Por Gltimo, le anuncia que desde su partida ha vivido con la
sensacion constante de haber sido arrojado a la oscuridad méas profunda pero que se esta

aproximando lentamente a la verdad.

Luego de retomar el didlogo con Kumiko, Tooru decide ponerse nuevamente en
contacto con la realidad del mundo exterior dedicandose a la lectura de articulos periodisticos
alusivos a Noboru Wataya; al leerlos comprende que su cufiado es considerado un nuevo tipo
de politico inteligente. Intenta olvidar su experiencia personal, liberarse de sus prejuicios
pero, aun asi, no puede evitar observar en él la presencia de cierta arrogancia mediante la
cual se burla de los demés, recuerda su mirada fria e indiferente. En ese mismo instante el
protagonista logra dilucidar que a él y a las visitas que acuden a la casa de Cinnamon los une
la mancha de su cara. También se encuentra vinculado por la mancha al abuelo de Cinnamon
(el padre de Nutmeg) quien se halla unido al Teniente Mamiya mediante la ciudad de Hsin-
Ching. A este tltimo y al vidente Honda los vincula una mision especial en la frontera entre
Manchuria y Mongolia. Kumiko y él fueron presentados al sefior Honda por la familia de
Noboru Wataya. En dltima instancia, él y Mamiya estan unidos por un pozo, el del teniente

se encuentra en Mongolia, el suyo en el jardin de la mansion. Todo esta ligado.

Tooru sospecha que la conversacion con Kumiko ha sido interceptada por su cufiado,
quien busca saber algo. Dias después, descubre en la computadora de Cinnamon el programa
denominado Cronica del pajaro que da cuerda cuyo contenido encierra el mundo preciso y
exacto gobernado por el cerebro y los principios del muchacho; el programa contiene un
conjunto de dieciséis relatos narrados por él mismo. Tooru se pregunta por qué lo ha titulado
asi, para alcanzar una respuesta debe leer todas las historias aunque solo con la lectura de la

octava puede intuir vagamente lo que busca el joven, quien estd inmerso en la indagacion de
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la razon de su propia existencia esperando encontrarla en hechos anteriores a su nacimiento.
Cinnamon se sirve de lo que le ha contado su madre repetidamente, hace derivar de alli otro
relato para recrear la enigmatica figura de su abuelo en una nueva situacion, comprende,
ademas, que la realidad puede no ser verdad y la verdad puede no ser real. La historia debe
alcanzar el presente mediante “el pajaro —que — da — cuerda” como combinacidn de palabras
claves; esta combinacion no es creada por Cinnamon, se trata de un conjunto de términos que
su madre ha pronunciado inconscientemente; es probable que Nutmeg no sepa que a Tooru
lo llaman asi; todo lo acontecido significa que sus historias y la vida del protagonista se
encuentran unidas por una coincidencia. El abuelo de Cinnamon (un veterinario sin nombre)
y Tooru tienen en comun aspectos pocos frecuentes: la mancha azul en la cara, el bate de

béisbol y el chirrido del pajaro que da cuerda. Todo, siempre, se halla interrelacionado.

Luego de varios meses, reaparece en sus suefios la habitacion 208. Tooru siente
nuevamente que la mujer que se le figura es Kumiko y que debe rescatarla. Su esposa sabe
que Noboru ha mancillado y ha acabado con la vida de la hermana de ambos y también que
un oscuro secreto se esconde en la sangre de su familia, aquello es algo de lo que ni ella
misma est4 a salvo por eso vive envuelta en una ansiedad indefinible, latente; tal vez el
embarazo estimul6 y despert6 algo que permanecia en su interior. Noboru Wataya busca en
ella una sustituta de su hermana mayor. En ese mismo momento, un sujeto ingresa a la
habitacion, cierray traba la puerta y avanza asegurando sus pasos. Tooru toma el bate y le da
varios golpes en la cabeza. EI hombre cae al suelo. Cuando vuelve en si, Tooru retorna al
fondo del pozo que ya no esta seco. La excavacion, sibitamente, se halla repleta de agua; la
vida del protagonista se ve amenazada. Es Cinnamon quien lo rescata poniéndolo a salvo en
su casa. Alli, Nutmeg le comunica que su cufiado ha sufrido un golpe y se encuentra
inconsciente por lo que es trasladado a un hospital de Nagasaki; Tooru siente que existe una
relacion entre lo que ha hecho en el otro mundo y la pérdida de conocimiento de Noboru
Wataya, se pregunta qué sucedera con su esposa, si podra liberarse de su hermano, si éste

seguira embrujandola desde una oscuridad sin conciencia.

Finalmente, la propia Kumiko le confiesa que ha mantenido relaciones con muchos
hombres y que no entiende qué la impulsaba a hacerlo; es ella quien se dirige a la clinica,

desconecta el respirador y acaba con la vida de Noboru consumando asi su deseo de
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deshacerse de él para que su vida cobre sentido. Tooru se reencuentra con May Kashara,
quien le permite comprender que ha hecho todos los esfuerzos posibles por salvar a su mujer
pero que, en ese afan por conseguirlo, se ha quedado vacio, ha salvado a varias personas en
su recorrido pero no ha podido salvarse a si mismo. A pesar de todo, él decide esperar a
Kumiko, quien debe pagar la condena por lo sucedido, mientras lo hace, toma distancia de

todo y de todos emprendiendo un largo viaje.
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Pasaje de lo Real a lo Sobrenatural.

Analisis.

Cronica del P4jaro que da Cuerda al Mundo se compone de hechos sobrenaturales
que comienzan a dominar la realidad. De acuerdo a la teoria de David Roas, en el proceso de
creacion y produccion de la trama, Murakami se aproxima a ella y a su concepcion de lo
fantastico que, para que se genere, debe producirse un acontecimiento sobrenatural que
trasgreda ese &mbito cotidiano en el que tiene lugar la accion. La irrupcion de este suceso
posibilita la presencia de diversos planos que estructuran la novela: el plano real, el
sobrenatural y el onirico. El pasaje de lo real a lo sobrenatural se encuentra mediado por lo
extrafio y por un componente fundamental: el suefio de los personajes. En esta mediacion,
la nocidn de lo extrafio se acerca a lo planteado por Todorov, quien lo define como aquello
increible, singular, insolito, que puede ser explicado por las leyes de la realidad y que provoca

en el lector y en los personajes un sentimiento particular.

Esa extrafieza tarda poco en irrumpir en la obra, en la que Murakami introduce de
forma temprana un acontecimiento imprevisible que provoca una fractura en esa realidad
regida por leyes comprensibles y naturales. Lo extrafio se genera entonces en la descripcion
de un acto cotidiano con minuciosidad extrema consiguiendo impregnarlo de una atmdésfera
inquietante. Los fendmenos ordinarios de la vida, del pensamiento y de la percepcion de los
personajes se hallan alterados de un modo enigmatico. Ciertos acontecimientos, estados de
cosas y acciones reciben la intervencion de factores extraordinarios que pertenecen a ese otro

plano que delimita el pasaje.

Una vez quebrada la confianza en la solidez de lo habitual, no habrd manera de
efectuar su recomposicién porque el plano de la realidad se vera atravesado por aquello que
lo sobrepasa. Lo real y lo irreal se despliegan, multiplican sus conexiones y dobleces. La

continuidad de ambos elementos siempre es mayor de lo que aparenta.

Para Murakami, lo cotidiano se presenta asociado al rito, a una serie de pasos

significativos y purificadores, detalles sin aparente importancia que aportan tranquilidad y
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sosiego al protagonista, Tooru Okada. Esta ritualizacion de lo cotidiano es una estrategia a la
que acude el personaje para afrontar el desconcierto y la extrafieza que se van apoderando de
su vida: “Decidi que lo mejor seria planchar camisas. Siempre lo hago cuando me siento
confuso. Es una vieja costumbre. Mi método se compone de un total de doce pasos.”
(Murakami, H. 2005: 77)

La novela se enmarca en la categoria de lo fantastico. En ella, los planos de lectura se
entrecruzan otorgandole al lector una participacion activa, multiple y variada a través de la
cual, al igual que los personajes, también experimenta la presencia de lo extrafio y el pasaje
de un plano a otro. En el tratamiento de lo sobrenatural, se combinan lo posible y lo imposible

hasta alcanzar el acceso a los resortes ocultos de la realidad.
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Estrategias Narrativas del Pasaje

Lo fantastico es la via principal para que lo simbdlico irrumpa como una realidad
paralela y alternativa, para que los personajes experimenten un pasaje permanente entre el
plano real y el sobrenatural construido en base a estrategias narrativas, entre ellas, los
pasadizos textuales y la configuracidn de un tercer plano que se suma a los demas: el plano

onirico.

El pasadizo es un componente fundamental de la nocidn de pasaje que alude a la
conexion, a la comunicacion existente entre los mundos ficcionales. La concepcién de
pasaje posee un caracter mas general y abarcativo, mientras que la de pasadizo se remite a
factores concretos y especificos que influyen y operan en el sentido del texto. En Croénica
del P4jaro que da Cuerda al Mundo un conjunto de elementos de la trama funcionan como
pasadizos. El pozo es el elemento méas importante, funciona como pasadizo fisico y a la

vez espiritual:

Voy a pensar en el mundo de la realidad al que pertenece la
carne. Para eso he venido. Para reflexionar sobre la realidad. Porque
me parecié que para reflexionar sobre la realidad era mejor alejarme
lo méas posible de ella. El fondo de un pozo, por ejemplo. (Murakami, H.
2005: 244).

Antes de descender a él, existe otra conexion entre los dos mundos ficcionales: el
callején, que une las viviendas de la zona residencial en la que vive Tooru y lo conduce
hacia la casa abandonada en cuyo patio se hallan el pozo seco y el pajaro de piedra. Al
descender hasta el fondo de la excavacion, el protagonista busca tomar distancia de la
realidad intentando asi descifrar y comprender los extrafios sucesos que han cobrado

protagonismo en su vida.

Desde la Translinguistica, considerando la teoria de Mijail Bajtin, se puede concebir
al Cronotopo como una categoria para explicar y entender el manejo del tiempo y del
espacio en la trama construida por Murakami. La palabra Cronotopo proviene de los
términos griegos kronos (tiempo) y topos (lugar) y se refiere a las relaciones existentes

entre tiempo y espacio en las creaciones literarias. En Las Formas del Tiempo y del
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Cronotopo en la Novela. Ensayos de Poética Histdrica, Bajtin afirma que en la idea de
Cronotopo el tiempo cobra vida para apoderarse del espacio y manifestarse. Remarca que
ambas son entidades independientes de la conciencia y que existen por si solas. Son
inherentes a la materialidad del mundo y no a los sujetos. Define a los motivos cronotopicos
como lugares y tipos concretos con los que la novela representa el mundo que cuenta (cf.
Bajtin, M. 1989: 30). Es a través del pozo que la nocion de Cronotopo se hace latente en el
texto:

El fondo del pozo se parece mucho al fondo de los grandes abismos
marinos. Alli todo permanece inmutable, conserva su forma original. No es
que nada cambie, depende del dia. Es el cielo del atardecer. Mirandolo,
pienso en el mundo a esa hora del atardecer del mes de octubre. Alli debe
de haber una vida con gente. (Murakami, H. 2005: 438).

Descendiendo a la excavacion Tooru busca averiguar lo que ocurre con su
existencia; se trata de un pasadizo que lo conecta con otro mundo, con un segundo plano
dominado por lo sobrenatural y que lo conduce, también, a comunicarse con sus
semejantes, a emprender un viaje subterraneo e interior que necesita de otro tiempo y de

otro espacio:

A veces pienso que no podré volver jamds a ese mundo [...] La sensacion
de realidad se debilita poco a poco y, en su lugar, empieza a envolverme la
intimidad del pozo. El dolor que hay en mi pecho va extinguiéndose como
se extinguen las ondas en la superficie del agua. Ese lugar me acoge.
(Murakami, H. 2005: 438).

En el interior del pozo, lo espacial se halla atravesado por una nueva nocion de
tiempo que difiere de la nocion de tiempo del mundo real, es alli donde la funcionalidad
del Cronotopo se hace presente; en esa oscuridad que rodea al protagonista, el tiempo y el
espacio cobran una significancia especial que lo conducen a sentirse alejado de lo que vive

y experimenta diariamente.

En muchos pasajes, el autor trabaja con el plano onirico a través del cual inserta

otro elemento que actlia como pasadizo: la pared de la habitacién:

Puedo saber que la pared que me separa de ese lugar va a fundirse
blandamente, poco a poco. Contengo la respiracion. Ha llegado el
momento. Pero, en el mismo instante en el que doy un paso hacia la pared,
resuenan unos golpes agudos a la puerta. (Murakami, H. 2005: 441)
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En el interior de la perforacion, Tooru suefia con la habitacion de un hotel en cuyo
interior se encuentra recostada sobre la cama una hermosa mujer sosteniendo un vaso de
whisky, su identidad nunca puede ser revelada por el protagonista aunque, mediante un
conjunto de indicios, se presupone que puede tratarse de Creta Kanoo, de la misteriosa
mujer de las llamadas telefénicas o de Kumiko. La pared es la que separa ese otro lado de

ese otro mundo que se halla dentro de la habitacion:

Es la invasion de los ruidos lo que hace que el pasillo que acaba
por fin de abrirse ante mi vuelva a cerrarse del todo. Y, en ese instante,
todas las imagenes desaparecen. La pared vuelve a ser solida y me expulsa
hacia este lado. (Murakami, H. 2005: 441).

Lo fantastico en Cronica del Pajaro que da Cuerda al Mundo reside en el hecho de
que la cotidianidad mas detallada se combina con lo incomprensible formando parte de una
historia atravesada por un conjunto de acertijos que no necesariamente tienen que
resolverse. Cumple su tradicional funcion de conceder a los personajes y al lector un escape

imaginistico de una realidad inaprensible.

Semanticamente, Murakami estructura su obra mediante tramas paralelas, mediante
historias que se desarrollan en forma simultdnea; muchas escenas se encuentran conectadas
y unificadas a través de la funcionalidad de los pasadizos textuales que permiten,
finalmente, la concrecion del pasaje de un plano a otro y que configuran, a su vez, una

narracion de fractura de la realidad donde irrumpe lo fantastico.
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Capitulo I11I:

PERSONAJES

Caracterizacion y Analisis:

Como proceden generando lo extrafio a partir del cruce

vigilia — suefio.

En Cronica del P4jaro que da Cuerda al Mundo, mediante la eleccion del nombre
de los personajes, el autor busca realizar el ensamblaje entre Oriente y Occidente que
identifica a su obra. También piensa, define y modela a cada uno en funcion de que, a través
de su caracterizacién, de su proceder y del entrecruzamiento vigilia — suefio irrumpa el
extraflamiento que envuelve a la totalidad de la accion. De este modo, canaliza el
desequilibrio entre lo real y lo sobrenatural enfatizando la importancia y la incidencia del
suefio del protagonista, Tooru Okada, y del suefio de muchas de las figuras que lo

acompanan.

En otro orden, el simbolismo del pozo, del suefio mismo y de la mancha en el rostro
resultan determinantes no solo en la vida del personaje principal y en todo lo que acontece
en ella sino, fundamentalmente, en los diferentes planos de los que se compone la novela.
Por ultimo, Murakami aborda la estrategia de la obra en abismo: dentro de la obra se

encuentra la historia que el lector esta leyendo.

En la tradicion japonesa, el poder magico del nombre se relaciona con el espiritu
vital de las palabras, con el hecho de que ese espiritu concreto es la fuerza de los dioses,
cuya vida sagrada esta profundamente imbuida de esta cualidad. Japon es un pais en el que

hay que tener especial cuidado al pronunciar una palabra, sobre todo, al revelar el nombre



24

de una persona a un extrafio ya que es concebido como un asunto de extrema sensibilidad,
especialmente en relacion a la figura femenina: antiguamente, preguntar el nombre de una

mujer equivalia a pedir su mano.

El origen del nombre del protagonista, Tooru, proviene de la cultura japonesa y
significa “persistente”, también se le otorga los significados de “claro” y “transparente”.
Es un hombre de treinta afios que ha decidido dejar de trabajar en un bufete de abogados.
Vive junto a Kumiko, su esposa, quien trabaja en una empresa de publicidad, y junto a su
gato. El inicio de la novela se genera a partir de dos desapariciones que transforman su vida
hasta sumirlo en una gran soledad. Su existencia comienza a modificarse en el momento
en que se produce el alejamiento de su gato y el de su esposa, hecho que lo afecta y que lo
conduce a plantearse un sinfin de preguntas para las que debe encontrar respuestas que le
posibiliten entender lo que ocurre a su alrededor. Toda la obra se centra en la busqueda que
el protagonista realiza de Kumiko. El se pregunta si la existencia es una simple proyeccion,

intenta distinguir lo real de lo irreal:

Pero el mundo que me rodeaba, cuanto mas se reducia, cuanto mas
se inmovilizaba, méas parecia liberarse de acontecimientos extrafios, de
personas extrafias que irrumpian en él. Como si hubieran estado desde
siempre ocultos aguardando pacientes a que yo aflorara el paso.
(Murakami, H. 2005: 137).

Tooru desea ser feliz disfrutando de las pequefias cosas pero comprende que eso es
imposible; repentinamente, su vida se halla sumida en una serie de sucesos extrafios. El
aprende a medida que todo le acontece, intenta siempre adaptarse a las circunstancias hasta
que entiende que debe implicarse en ellas si desea recuperar a su esposa. El poder de su
mente influye en su percepcion de la realidad. Es el Unico personaje que a través de sus
pensamientos puede intuir la presencia de otro plano. Su accionar oscila permanentemente
entre dos mundos: el real y el sobrenatural. Ese transito de un universo a otro se encuentra
atravesado por tres hechos fundamentales: su descenso al pozo, el traspaso de la pared del
pozo con el suefio de la habitacion del hotel donde hace el amor con Creta Kanoo y donde

se enfrenta a Noboru Wataya y la irrupcion de la mancha en su rostro.

En el Capitulo anterior, se concibié y analizé al pozo como pasadizo textual que

permite la comunicacion entre los diferentes planos. En el presente Capitulo y en el que le



25

continta se lo abordara considerando su caracter simbolico y metafisico. ElI pozo se
presenta en la trama como un submundo himedo y oscuro, como contenedor de toda la
realidad y del universo; al descender a él Tooru se encuentra ligado a la tierra, elemento
enigmatico y omnipresente, fuente de vida y de sustento; solo se contacta con el exterior a
través de la boca de la excavacion que le permite ver el cielo. Su cuerpo sufre
transformaciones perdiendo peso y densidad: “Se me hacia extrafio saber que mi cuerpo
estaba en ese lugar y no ser capaz de verlo. Inmovil en la oscuridad, cada vez me parecia

mas evidente el hecho real de encontrarme alli” (Murakami, H. 2005: 325).

Para Murakami, la oscuridad es el lugar donde reina la mente inconsciente. Esto
hace eco en las palabras de Carl Gustav Jung: “Cuando decimos “psique” aludimos a la

oscuridad mas densa que es posible imaginar ”. (Jung, C.2013:296).

De acuerdo con esta afirmacion del psicélogo suizo, la mente inconsciente esta
definida por la oscuridad que requiere. Los contenidos de sus profundidades son
inteligibles y no tienen cabida en la conciencia ni en el mundo fisico de la luz. Segun estas
concepciones, el escritor japonés establece una analogia entre el descenso al pozo y el
descenso al infierno. El protagonista necesita apearse en la oscuridad méas profunda y
solitaria para arribar a la hondura de su propia interioridad y asi poder hallarse tomando
conciencia de sus carencias mas agudas. Busca defenderse de las agresiones del mundo y
contemplar con mayor nitidez lo que lo rodea: “El hombre que era yo, a fin de cuentas,
habia sido hecho en alguna otra parte. Y luego volvia a irse a otra parte. Yo no soy mas

que un simple camino por donde pasa el hombre que soy ”. (Murakami, H.2005: 274).

Mediante esta analogia pozo / infierno el autor construye otro simbolismo
concibiendo al pozo como puerta de acceso a la psique, a la conciencia misma del personaje
principal que lo conduce al autoconocimiento. Etimologicamente, la palabra “psique” es
de origen griego, “psyché”, y significa “alma humana”. Tooru intenta alcanzar los confines
de su alma, busca descubrir el significado de lo que le sucede y de lo que le ha sucedido.
El hallazgo de la excavacion y el descenso a ella le permiten transitar un proceso de
transformacion y reflexionar; lo que vivencia alli se puede explicar en términos de muerte-
renacimiento: solo la muerte del viejo “yo” posibilita el nacimiento de un nuevo ser. Todo

lo que le acontece no puede pensarse en la realidad, la estadia en esa profundidad representa
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la basqueda de la verdad. EI primer aspecto que lo inquieta es la incapacidad de imponer
un significado, una interpretacion definitiva a los interrogantes que desea resolver. Como
elementos constituyentes de esa incertidumbre y de esa ambiguiedad, la razon y la l6gica se

vuelven ineficaces en un mundo incomprensible.

Hechos inverosimiles van irrumpiendo en su camino hasta alcanzar el grado en que
sus suefios se apoderan de la realidad. El traspaso de la pared del pozo, el suefio en la
habitacion del hotel en el que hace el amor con Creta Kanoo y en el que enfrenta a Noboru
Wataya son una via para construir el pasaje de lo real a lo onirico y a lo sobrenatural. El
suefio del protagonista y el suefio de los demés personajes componen el simbolismo del

que se vale Murakami para establecer la relacion conciencia/ realidad / suefio/ fantasia.

Simbolicamente, el suefio es la expresion de la actividad mental que vive en el
hombre, quien piensa, siente, experimenta y especula al margen de su actividad diurna y
en todos los grados lo conduce del plano mas biolégico al méas espiritual. En su libro Lo
Inconsciente, Jung concibe al suefio como la via que permite ingresar a la profundidad del
inconsciente, como fuente para revisar otras formas de realidad. Los suefios sirven para
compensar las partes de la psique que no estan suficientemente desarrolladas en la vida de
la vigilia. En el interior del plano onirico aplica dos enfoques de andlisis: uno objetivo,
segun el cual cada persona al sofiar se refiere a la persona en si, por ejemplo, la madre es
la madre, y uno subjetivo que apunta a que cada persona en el suefio representa un aspecto
del sofiador, este enfoque es mucho maés dificil de aceptar por quien suefia. Ilgualmente, el

sofiador reconoce que los personajes del suefio pueden representar un aspecto no conocido.

El psicologo suizo también sostiene que, al igual que la psique, los suefios tienen
un lado diurno, que es experimentado como vida inconsciente y es el lado que se descifra
como una fantasia onirica (cf. Jung, C. 2016: 221). Esta fantasia onirica a la que hace
mencion Jung es la que comienza a dominar la existencia de Tooru, quien en muchas
ocasiones no puede determinar con precision las vivencias que forman parte del plano real,
del onirico y del sobrenatural. Desde el fondo del pozo, él puede intervenir en sus suefios
y en el suefio de los demas, también en sus historias y realidades. Se trata de un espacio de
alguna forma compartido, en tanto que los personajes pueden comunicarse entre si

conectandose en algun lugar profundo de la superficie. En ese mundo incorpéreo, la barrera
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que separa el ser consciente del inconsciente es permeable y rara vez firme, pues lo fisico-
visible y lo metafisico-invisible son estructuras simbioticas ya que ninguna es capaz de
existir por completo de manera independiente y ninguna logra el dominio total sobre la
otra, o al menos no todo el tiempo. En la narrativa de Murakami, los suefios afectan la
vigilia'y el mundo subterraneo tiene repercusion en la superficie al estar vinculados; lo real

se encuentra trastocado por un sinfin de elementos extrafios y méagicos.

En los suefios de Tooru se genera la irrupcion de dos figuras que resultan influyentes
en su vida: Creta Kanoo y Noboru Wataya, su cuiado. Creta proviene del griego “kriti” y
es un nombre de origen biblico. Se toma a partir del nombre de la Isla de Creta, la mas
grande de Grecia y la quinta en tamafio del Mar Mediterraneo. Se trata de un personaje
que, a lo largo de la trama, sufre numerosas transformaciones. Crénica del P4jaro que da
Cuerda al Mundo es una novela que celebra la transformacion, la fluidez y la proliferacion.
Varios personajes sufren, por lo menos, una metamorfosis, determinada por la asuncién de

que la forma es un elemento influyente de la identidad y hasta del ser.

Cuando Creta empieza a contarle su historia a Tooru, inicia con el relato de su
intento de suicidio: <Y en el atardecer del dia de mi vigésimo cumpleafios, decidi quitarme
la vida”. (Murakami, H.2005: 98).

Antes de continuar, hace referencia a la manera en que habia sido su existencia para
querer quitarse la vida a tan temprana edad. La razon de su intento de suicidio tiene que

ver con el padecimiento de un dolor fisico cotidiano, incesante e insoportable:

Fue ese sufrimiento, ese dolor, el que me indujo a morir —dijo Creta
Kanoo-. Pero el dolor del que hablo no es moral, tampoco metaférico. Es
un dolor puramente fisico. Un dolor simple, cotidiano, tangible y, por tanto,
un dolor mas intenso. (Murakami, H.2005: 102).

Después, agrega lo que habria significado morir:

Si hubiese muerto tal como habia planeado, aquella habria sido
para mi la solucion definitiva. Muerta, habria perdido la conciencia para
siempre y, por consiguiente, jamas habria vuelto a sentir dolor. (Murakami,
H.2005: 107).

Esa busqueda de quitarse la vida constituye el origen de su primera metamorfosis.

La manera en que entiende a la muerte no plantea trascendencia ni integracion alguna. Asi,
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el hecho de morir es concebido a partir de una doble significacion: por un lado, como la
pérdida total de lo material, es decir, del cuerpo. El exceso de sensibilidad que identifica a
Creta la conduce a un nuevo estado, entendido como una forma metonimica y parcial de
asociar la muerte a la nocién de dolor. Sin embrago, después del accidente y de haber
terminado en el hospital, el dolor que habia caracterizado los primeros afios de su existencia

desaparece por completo:

Desde el accidente y mi ingreso en el hospital, apenas habia sentido
dolor. Habian ocurrido muchas cosas que habian ocupado toda mi
atencion y ni me habia dado cuenta, pero el dolor habia desaparecido por
completo. (Murakami, H.2005: 108).

Para pagar la deuda que contrajo con sus padres después de destruir el auto con el
gue buscaba matarse, se convierte en prostituta. Ella insiste en que el acto sexual ya no le
produce dolor, como antes, pero tampoco siente placer: “Estaba envuelta en una
insensibilidad tan profunda que no vislumbraba el fondo. ” (Murakami, H.2005: 109).

Con el tiempo, el dinero deja de importarle y lo Gnico que parece impulsarla es esa

curiosidad ante la carencia de sensaciones:

Era como si viviera s6lo para confirmar mi insensibilidad. No s6lo
no habia dolor, tampoco habia ningln tipo de sensibilidad [...] Sentia en
el cuerpo una especie de ligereza extrema. Tenia la sensacion de que mi
alma habia tomado prestado un cuerpo ajeno. (Murakami, H.2005: 109).

Sin la presencia del dolor, parece perder una parte muy importante de lo que define
su identidad. Se siente disociada, distante e introduce el concepto de alma; a través de él se

refiere a una suerte de esencia relacionada consigo misma:

Una nueva vida sin dolor: eso era lo que habia sofiado durante
tanto tiempo. Y ahora que mi suefio se habia hecho realidad, no lograba
encontrar mi propio espacio en esa nueva vida. Existia una clara fractura
entre ambas. Eso me perturbaba. Sentia que, como ser humano, estaba
desligada del mundo. (Murakami, H.2005: 313).

Esta insensibilidad del cuerpo no abarca a las emociones de una forma total. Se
siente desarraigada del mundo, pero al menos conserva su capacidad de llorar ante la idea
de no haber logrado morir. Vive en una especie de letargo que le quita el impulso para

suicidarse; la ausencia de ganas de vivir no le bastan para consumar Su propio
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aniquilamiento. Experimenta una muerte en vida en la que no hay emociones mas alla de

la frustracion por no haber podido matarse.

La proxima metamorfosis de Creta ocurre cuando, en el ejercicio de su oficio como
prostituta, se topa con Noboru Wataya y la somete a un acto en el que la mancilla
completamente. El encuentro entre ambos marca una diferencia porque él logra que el
cuerpo de la joven por fin responda a los estimulos sensoriales, recuperando de golpe la
sensacion de dolor exacerbado que habia perdido en el accidente y experimentando el
placer, inédito en su discurso: “Apenas tardé en recordarlo. Era el dolor sordo y eterno
gue me aguejaba siempre antes de mi tentativa de suicidio. Y, como si fuese una potente

palanca de hierro, ese dolor salt6 a la tapa de la conciencia.” (Murakami, H.2005: 315).

Luego, verbaliza el orgasmo que siente como un anticlimax después del que queda
con la conciencia disminuida y con una baja temperatura corporal, como si estuviera
falleciendo: “Y alcancé el climax sexual. Pero més que alcanzar un climax tuve la

sensacion de despefiarme por un alto precipicio. ” (Murakami, H.2005: 315).

Noboru extrae de ella algo de textura gelatinosa y forma imprecisa que puede
remitir a la sensacion que Tooru experimenta al cruzar la pared del pozo; quizas se trate de
la conciencia misma. A la vez que se reencuentra con el dolor de su primera vida, se
enfrenta a la sensacion e intuicion de que él la esta vaciando. Elige la imagen y la practica
de una autopsia para representar dicha percepcion:

Es un simil extrafio, pero era como si un difunto presenciara su propia
autopsia. ¢Me comprende? Lo que sentiria mirando con sus propios 0jos
desde algun lugar como despedazan su cuerpo y van extrayendo uno a uno
sus érganos. (Murakami, H.2005: 315).

Creta identifica otras cosas amorfas que se le escapan como su ser; de alguna forma
sabe que al extraviarlas ella también se perdera. Al finalizar este episodio y al quedar
desprovista de su memoria y de su conciencia, que se vinculan con su nocion de identidad,

se convierte en otra persona.

La metamorfosis que se habia operado en mi era correcta [...] Todo
lo que habia en mi interior se habia derramado y perdido para siempre. Yo
era un ser nuevo, pero, a la vez, estaba vacio. Tuve que llenar, poco a poco,
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ese vacio. Tuve que construir, paso a paso, con mis propias manos, mi yo
0 aquello que conformaba mi yo. (Murakami, H.2005: 322).

De a poco, encuentra la calma y a un “yo provisional” mientras espera a su “yo
original y definitivo”. La violacion de la que habia sido victima en manos de Noboru
Wataya desaparece y ella queda envuelta en una membrana que la anestesia en casi todo
sentido. Noboru es un personaje que funciona como un agente catalizador en la relacion
con los demés. En este caso, conduce a Creta Kanoo a su tercera vida, donde obtiene lo
minimo: un recipiente vacio, su propio cuerpo, que ahora puede colmar. Ella refiere que
deja pasar muchos egos transitorios a traves suyo, como si fuera un canal, lo cual también
puede funcionar como una metéfora del ser desde la perspectiva posmoderna. Se da cuenta
de que no ha sido nunca nada, mas que una prostituta, oficio que se caracteriza por su

mutabilidad, artificialidad y por basarse en las fantasias y deseos de otros.

Aunque se siente vacia, desea llenarse, adquirir un nuevo nombre (en todas sus
transformaciones tuvo un nombre provisional) e irse a otro pais, arraigarse a una tierra, a
la Isla de Creta, y vivir una existencia mas estable y mundana. A partir de ese deseo, conoce
a Tooru, con quien se vincula mediante el plano real y, fundamentalmente, mediante el
plano onirico. En la realidad, irrumpe en su vida para solicitarle que la acompafie en el

viaje que anhela emprender, ademas, mantiene relaciones con él:

Vaya 0 no vaya usted conmigo a la Isla de Creta, dejando esa cuestion
aparte, quiero que me haga el amor una vez, una Unica vez como a una
prostituta. Me gustaria que comprara mi cuerpo aqui, esta noche. Y tras
esta Ultima vez, dejar para siempre de ser prostituta del cuerpo, prostituta
de la mente, y dejar incluso el nombre de Creta. (Murakami, H.2005: 323).

En el plano onirico, Creta protagoniza el suefio de Tooru en el que ambos hacen el
amor en la habitacion de un hotel. Su presencia determina el transito del personaje principal
por los distintos planos y la influencia del poder de lo erético:

Senti como la lengua de la mujer se introducia en mi boca [...] el
denso olor de los pétalos de flor se adhirié a las paredes de mis pulmones.
En el fondo de la cintura notaba el sordo deseo de eyacular. Pero cerré los
ojos con fuerza y me contuve. Poco después, senti un intenso calor en la
mejilla derecha, una sensacion extrafia. No era dolor. Solo la percepcion
que alli habia calor. Ni siquiera pude discernir si procedia del exterior o
se generaba dentro de mi. Pero pronto todo desaparecio. La lengua, el olor
a pétalos, el deseo de eyacular, el calor en la mejilla. Y atravesé la pared.
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Cuando abri los ojos, estaba en el otro lado, en el fondo de un pozo
profundo. (Murakami, H.2005: 260).

Se trata de un personaje que confunde al protagonista y lo conduce a entremezclar

aspectos y elementos de lo que vivencia en cada uno de los planos:

Aquella noche me acosté con Creta Kanoo. La despojé de la ropa de
Kumiko e hice el amor con ella, dulcemente. Me parecié una prolongacién
de mi suefio. Como si calcaramos en la realidad lo que habiamos hecho en
él. Su cuerpo era real, estaba vivo [...] Pero cada vez que me decia a mi
mismo que aquello era real, la realidad parecia serlo cada vez menos. La
realidad iba disociandose poco a poco de la realidad, alejandose. Pero, con
todo, sucedié de verdad. (Murakami, H.2005: 583).

Como se menciono anteriormente, Noboru Wataya es el otro personaje con el que
Tooru suefia. Su nombre es de origen japonés y significa “subida”, “ascenso”. Es un
economista que escribe libros cientificos, aparece en television y se postula como candidato
al partido conservador. Simboliza el dominio de la imagen y su enorme capacidad de
manipulacion; representa y ejerce el poder en todos sus sentidos, incidiendo nocivamente
en las vidas de Kumiko y de Creta, en esta Ultima a través de la violacién. En la vida de
Tooru incide al distanciarlo de su esposa: “Noboru tenia una conciencia clara del tipo que
era [...] Quiza por eso me exasperaba tanto. Era un hombre esencialmente ruin, un egoista
vacio.” (Murakami, H.2005: 644).

La primera vez que se alude a él es cuando el protagonista emprende la busqueda
de su gato, el cual comparte el nombre con su cufiado porque se asemejan en el modo de
andar y en la mirada somnolienta. Desde un primer momento piensa en el animal y lo
invoca: “Noboru Wataya: ;donde estis? ;Es que el “Pdjaro que da cuerda’ no te ha dado
cuerda?” (Murakami, H.2005: 33).

Es a partir de la imagineria animal que Murakami establece una conexién entre
Tooru Okada y Noboru Wataya: al primero lo relaciona con la imagen del pajaro; al
segundo, con la del gato. Uno es depredador del otro. Cuando Tooru lo conoce a Noboru
lo percibe como un hombre frio y distante que enseguida le desagrada: “Tenia la sensacion
de que un cuerpo extrafio que olia a podrido se me iba metiendo hasta el fondo del
estomago.” (Murakami, H.2005: 89).
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Intuye que la figura de aquel hombre esta cubierta por otra cosa que no es su rostro
real. Empieza a asociarlo con la muerte y a conceptualizarlo, en primera instancia, como
un fantasma y luego como un cuerpo en descomposicion cuyo hedor lo invade. Cuando
Noboru se encuentra frente a una cdmara parece un ente abstracto; personalmente, las
sensaciones que provoca en el protagonista son muy concretas. El autor lo retrata como un
ser desconfiado e incapaz de entablar lazos afectivos, rasgo que explica su solitario trabajo
de investigacién en la Facultad de Economia de la Universidad de Tokio, institucién que
Murakami suele asociar con elites caracterizadas por su frivolidad y por su ambicién voraz

y acritica.

La publicacion de su libro lo convierte a Noboru en el intelectual del momento. Mas
adelante se transforma en una figura mediatica comentando temas politicos y participando
de debates. Una parte de su personalidad se desenvuelve sin problemas en ese &mbito.
Joven, inteligente y famoso, se registra como un personaje imponente, que se destaca
mucho mas en la pantalla que en la vida misma. Para el exterior refleja una imagen
elegante, discreta y serena; sus explicaciones se caracterizan por ser precisas y con una
I6gica sencillay eficaz. Sin embrago, Tooru considera que su discurso oral y escrito carece
de coherencia al no estar basado en convicciones profundas. Al no tener nada que defender,
ni una interioridad como tal, emplea una retorica diferente para cada contrincante: “Era
exactamente como boxear con un fantasma. Por mucho que pegaras, sélo dabas pufietazos

en el aire. La razon es que no habia nada sélido que golpear ”. (Murakami, H.2005: 87).

Se trata de un personaje siniestro que se encuentra implicado en el suicidio de su
propia hermana, con quien tenia una suerte de obsesion ligada al sexo y a la perversion de
sus deseos reprimidos. Este hecho determina para siempre a Kumiko, cuya vida se halla
ensombrecida y amenazada por su presencia nociva. A esto se le suma la violacion que le
practica a Creta Kanoo: su hermana Malta se lo confiesa a Tooru afirmandole que ambas,
mas que denunciarlo, desean conocer la causa de lo sucedido. Absorto en si mismo, durante
toda la trama, Noboru se muestra como un ser invulnerable e indiferente a casi todo, menos
a su ambicion de poder y de control sobre las personas, ya sea mediante su influencia
mediatica o mediante el sexo. Parte de la novela puede leerse como la manera en que Tooru

pasa a ser un contrincante digno de su cufiado; el odio que le profesa y con el que busca
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negarlo y abolirlo termina afirmandolo de manera implicita: “Casi se podria pensar que
Noboru Wataya est4d agazapado en todas las esquinas del mundo, esperandome. De
acuerdo. Lo reconozco. Tal vez odie a Noboru Wataya.” (Murakami, H.2005: 91).

Es él quien le comunica que Kumiko tiene un amante. Ademas, le afirma que lo ha
abandonado y le sugiere el divorcio, sefialandole su mediocridad como persona y como
pareja. Se trata de un personaje que cataliza las acciones del propio protagonista haciéndole
abandonar su actitud neutral al alejarlo de su esposa. Tooru sabe que Noboru tiene mucho
de lo que él carece: capacidad de liderazgo, poder de seduccion y falta de escripulos
morales. Siente que su voracidad arrasa destruyendo todo lo que forma parte de su mundo.

En relacion a esto, le explica a Malta Kanoo los efectos que aquel sujeto provoca en él:

Cada vez que veo a ese hombre me siento terriblemente vacio. Siento
que todo, absolutamente todo, es insustancial. Todo lo que mis 0jos ven parece
hueco. No puedo expresarle con exactitud por qué. Y, a causa de ello, a veces
hago y digo cosas que no son propias de mi. Y luego me siento fatal. Nada me
alegraria méas que no volver a verlo. (Murakami, H.2005: 216).

Al igual que Creta Kanoo, Tooru concluye relacionando a su cufiado con un
profundo sentimiento de desazon y desnudez que se vincula a la idea de aniquilacion. Se
trata de un manipulador inerte que posee la capacidad de vaciar a sus victimas.
Metonimicamente, en el interior de su discurso, Creta hace alusion a este rasgo de su
personalidad al hablar de la impotencia sexual descubierta en él. Se lo puede interpretar
como una figura que simboliza al villano tipico de la narrativa moderna, sin compasion ni
empatia, cuyas acciones solo parecen direccionarse hacia una violencia inacabada; se
muestra incapacitado para la introspeccion, para sentir curiosidad por los demas personajes
0 establecer un dialogo genuino con ellos; solamente parece estar interesado en su propia

vision de la realidad y de la gente.

Ya hacia el final de la obra, Tooru intuye que detras de la huida de Kumiko se
esconde la sombra de Noboru, a quien le exige que le devuelva a su esposa. Ante su
negativa, lo amenaza de una manera poco comun: “Pero no podras escapar de tus suefios. ”
(Murakami, H.2005: 563).

Su muerte se produce de dos modos en dos momentos diferentes: en el plano real

mediante la intervencion de Kumiko quien, en el marco de su internacién por una
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hemorragia cerebral, le desconecta el respirador; en el plano onirico, es Tooru quien
interviene y se reconoce como su agresor al golpearlo con el bate en la habitacion del hotel
donde también hace el amor con Creta:

¢ Quién demonios ha golpeado con el bate a Noboru Wataya? Por la descripcion,
el criminal era idéntico a mi. EI chaqueton azul marino, el gorro de lana también azul
marino, las gafas oscuras. La mancha en la cara. También coincidian la estatura y la edad.
Y el bate de béisbol [...] Tenia la sensacion de que, en una oscuridad profunda, eso podia
darse como “posibilidad logica”. Tal vez, en la superficie, hubiese golpeado realmente a
Noboru causandole una gravisima fractura. Y tal vez ni siquiera me habia dado cuenta.
(Murakami, H.2005: 49).

Una vez mas, el protagonista ingresa al ambito metafisico mediante el pozo
de la casa y el hotel que se encuentra al otro lado de sus muros. Alli, puede enfrentarse y
vencer a su enemigo. Retornando nuevamente a Jung, al igual que cualquier otra expresion
de lo inconsciente, los suefios poseen una finalidad y una funcion al interior de la psique.
Esa finalidad permite acceder al significado simbdlico y profundo de las experiencias
vitales propias de cada persona, simbolizando y entablando un puente con las necesidades
de la conciencia. (cf. Jung, C: 2016: 235). En el plano de su suefio, Tooru concluye
consumando un deseo que no puede concretar en el plano real: golpear y deshacerse de la
presencia nociva de su cufiado. Su vivencia onirica se encuentra ligada a una parte de su
inconsciente que no puede develar en la realidad. Asi, la vida de lo no expresado sale a su
encuentro. Murakami le otorga especial importancia a la experiencia de la vigiliay a la
experiencia onirica que determinan a este personaje, a lo transitado por él en el plano mas
cotidiano y en los planos alterados de su conciencia; esto hace que su existencia se vea
sujeta a transformaciones ligadas a la conexion de “esta” realidad con “otra” realidad
misteriosa y muchas veces indescifrable; plantea, a su vez, la relacién con lo real y con
todo aquello que lo trasciende, el nexo simbdlico entre la vigilia y el suefio de Tooru que,
a traveés de los viajes a su inconsciente, parece abandonar su cuerpo y retornar a él después
de visitar las inquietantes estancias de la habitacion del hotel al que se desplaza en una
suerte de desdoblamiento: “Ya soy otra vez el “yo” que hay dentro de mi cuerpo y vuelvo
a estar sentado dentro del profundo pozo. Apoyado en la pared, las manos sujetan el bate
con fuerza”. (Murakami, H.2005: 587).
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El bate acompafia a Tooru en el pozo, desaparece cuando él accede a las
instalaciones del hotel, donde le sirve como herramienta contra Noboru Wataya, representa

la unidn entre su conciencia y la profundidad de la excavacion.

Asi como el pozo y el suefio adquieren un caracter metaforico, la mancha que cubre
parte de su rostro también lo hace. Segun el Diccionario de Simbolos de Juan Eduardo
Cirlot, simbolicamente las manchas son decoloraciones e imperfecciones que se adscriben
a representaciones de lo anormal. Su funcionalidad esta determinada por dos clases de
sucesos: aquellos que vendran a futuro, que son manifestados pero no asimilados por Tooru
ya que siempre ha sido una persona escéptica, y aquellos influenciados por la irrupcion de
la méacula en su cara, hecho que se convierte en el punto de partida para que comience a
creer en la existencia de otro plano y a aceptar todo lo que le pasa como parte de esa
atmosfera paralela. La mancha comunica al mundo real con el mundo sobrenatural; su
aparicion implica una disociacion de la realidad por parte del protagonista, quien siente que
ella le esta anunciando la aproximacién de algo. No logra precisar su origen, solo se limita

a pensar que puede pertenecer a otro universo remitiéndose al traspaso de la pared del pozo.

La Unica posible causa que se me ocurria de la aparicion de la
mancha era haber atravesado la pared del pozo, arrastrado por la mujer del
teléfono, aquel amanecer, en aquella fantasia parecida a la de un suefio,
cuando, para huir de aquel alguien peligroso que habia abierto la puerta y
entrado en la habitacion, ella me habia cogido de la mano y conducido al
interior de la pared. Mientras la traspasaba, habia notado una clara
sensacion de calor en la mejilla. Pero la relacion causa-efecto entre el hecho
de traspasar la pared y la aparicién de la mancha era, por supuesto, algo
inexplicable para mi. (Murakami, H.2005:299).

Los demas personajes que conforman la obra cuentan con rasgos sobrenaturales, se
trata de criaturas cuyo accionar y cuya forma de ser parece formar parte de ese “otro
mundo” al que Tooru muchas veces tiene acceso; Murakami los configura, define y
caracteriza en funcion de reflejar lo extrafio. Como se menciond y desarroll6 anteriormente,
algunos de ellos, ademas, participan de la relacion vigilia — suefio que hace posible el
desequilibrio entre realidad y sobrenaturalidad.

En ElI Mito del Héroe. Morfologia y Semantica de la Figura Heroica, Hugo

Francisco Bauza afirma que a través del mito se advierte la presencia de universos
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paralelos, espacios laterales o paraisos utopicos en los que la figura del héroe se encuentra
atravesada por el dolor, la duda y la perplejidad existencial; se trata de un personaje
sumamente humanizado que conmueve por su sensibilidad, representando una purificacion
y un profundo cambio de sentimientos, asemejandose a los demas y despertando un

impulso heroico que lo vuelve particular. (cf.Bauza, H. F: 2007: 135)

En Cronica del Pajaro que da Cuerda al Mundo cada personaje actia como un
héroe que posee matices y comportamientos que se asimilan y responden a la
caracterizacion del héroe mitico; cada uno emprende un recorrido en el que debe descifrar
y enfrentarse a interrogantes ligados a una realidad alternativa que se presenta como
posibilidad; en ese transito deben, también, reencontrarse consigo mismos. Las relaciones
que se van entablando inciden siempre en la vida del protagonista y en el pasaje entre los
distintos planos. A continuacion, estos personajes seran abordados y analizados a partir del
modelo de héroe que propone y concibe Bauz4, quien piensa simbolica e imaginariamente
una lectura del mundo interpretando el comportamiento humano y especificamente su
semantica mitica, que comprende la condicién tragico — poética y utdpica de la existencia

como modos fundamentales de la experiencia vital del hombre.

Kumiko, entre todos los personajes que atraviesan la vida de Tooru, es el mas
importante. Su nombre es de origen japonés y significa “nifia de eterna belleza”. Se
presenta como una figura relevante y fundamental en el desarrollo y en el desenlace de los
hechos; su desaparicion es el gran enigma planteado por Murakami que tiene como
consecuencia la irrupcién en la trama de una serie de elementos y de personalidades
extrafias que intervienen en la busqueda realizada por el personaje principal. Su historia se
encuentra atravesada por un conjunto de connotaciones que simbolizan el poder y el
erotismo expresados a través de: el suicidio de su hermana (influenciado por la conducta
obsesiva que Noboru manifiesta hacia ella), el aborto al que se somete al tiempo de casarse
con Tooru y su posterior infidelidad cuando lo abandona. Las relaciones sexuales que

mantiene con otros hombres determinan su comportamiento.

Como ya debes haber comprendido, me he estado viendo con un
hombre. He tenido relaciones sexuales con él durante los ultimos tres meses
[...] Eso no guardaba relacion alguna con el amor. Lo unico que yo queria
era tener relaciones sexuales con él, sentirlo dentro de mi. Por primera vez
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en mi vida deseaba a un hombre hasta el punto de faltarme el aliento.
(Murakami, H.2005: 286)

Estos hechos inciden en su vida y en muchas ocasiones no consigue diferenciar la
realidad de todo aquello que no forma parte de ella y la sobrepasa. Experimenta una
disociacion, sufre un desfasaje.

Pero la verdad es que yo, a veces, dejo de entender las cosas. Lo que
es real y lo que no lo es [...] Hay una especie de desfase entre lo que creo
que es real y la auténtica realidad. Tengo la impresion de que dentro de mi,
en alguna parte, hay una pequefia cosa oculta. Como un ladrén que ha
entrado a una casa y se ha escondido en el armario. Y solo de vez en cuando
altera el orden y mi l6gica. Como un iman que altera el funcionamiento de
una maquina. (Murakami, H.2005: 675)

Kumiko se halla en un mundo paralelo al de Tooru, pero no lo ve. Durante el
transcurso de la novela, él intenta descifrar el aborto practicado por ella, busca dilucidar si
éste tiene incidencia en su decision de alejarse; entiende que hay algo mas que la conduce
a comportarse de ese modo.

El aborto habia tenido una gran relevancia para los dos. Pero antes
yo no habia sabido calibrar su importancia. Me habia centrado en el hecho
del aborto en si mismo. Pero quiza la clave estuviera en otro lugar [...] Yo
habia sido abandonado, solo, en las tinieblas. Lo Unico que sabia era que,
mientras no descubriera aquel secreto, Kumiko no volveria a mi lado.
(Murakami, H.2005:675).

Intuye que sobreviene el principio de algo vinculado a un mundo desconocido

que sélo pertenece a ella y que conceptualiza como una habitacion oscura.

Me lo imaginaba como una habitacion enorme y oscura. Yo estaba en
la habitacion con un pequefio encendedor en la mano. Lo que alcanzaba a
ver a la luz del mechero era apenas una pequefia parte de la habitacion.
¢Lograria alguna vez ver el resto? (O envejeceria y moriria sin llegar a
conocerla bien? Si fuera asi, ¢en qué narices consistia mi vida matrimonial?
¢ En qué consistia mi vida, viviendo y durmiendo con una extrafia? (Murakami,
H.2005: 41)

La interpretacion que realiza es relevante. En un mundo posmoderno de
fragmentacion y cambio interminable, su pregunta subyacente apunta a indagarse acerca
de si hay un ser fijo, estable y esencial que encontrar y conocer. También es importante la

eleccion del verbo “imaginar” para referirse al mundo interior de Kumiko, sobre todo



38

porque entender a otra persona mediante un proceso de reflexion profundo e interior,
requiere imaginacion. El uso de este verbo también puede revelar algun matiz adicional
acerca de la naturaleza de las problematicas experiencias de Tooru al otro lado del pozo,
donde ingresa a la habitacion del hotel y tiene conversaciones ambiguas con alguien que
parece ser y no ser su esposa. En relacion a esto, irrumpen nuevos interrogantes que lo
atraviesan: ¢Qué tanto el mundo metafisico puede tomar la forma de su imaginacion?

¢Puede tratarse de un universo que estd simultaneamente fuera y dentro de élI?

Kumiko deja intactos tras de si objetos inertes que funcionan como fantasmas
olfativos, visuales y tactiles cuyo poder es marcar su ausencia. Este es un punto de inflexion
para el protagonista y la novela. EI mundo de Tooru queda deshecho en varios sentidos. Su
visién de laarmonia familiar queda destruida. “Me siento perdido, verdaderamente perdido
y con un mal presentimiento. Pero no tengo ni idea de lo que debo hacer.” (Murakami,
H.2005: 191).

En todo momento, Tooru hace énfasis en la inasibilidad en la que se basa el vinculo
con su esposa. Dentro del pozo, sus recuerdos giran alrededor del momento en que ambos
se conocen, se casan y su mujer se embaraza y aborta. Cuando tienen relaciones sexuales
por primera vez, ella parece convertirse en alguien mas; irrumpe, asi, el concepto de
duplicidad.

Me asalt6 la extrafia idea de que el cuerpo que tenia entre los brazos

era diferente al cuerpo de la mujer que unos minutos antes habia estado

tendida a mi lado hablando intimamente conmigo. En algiin momento, sin

que me diera cuenta, habia sido sustituido por otro cuerpo. (Murakami,
H.2005: 242).

La sensacion que tiene Tooru de enfrentarse a un cuerpo diferente, que sustituye a
Kumiko, hace eco del momento en que él se encuentra con las mujeres espectrales de la
habitacion del hotel. La identidad de éstas es fluida, transitoria, incierta y mdltiple.
También es posible que perciba a su esposa desde su propia multiplicidad o que ella sea
tan heterogénea como él. Al otro lado del pozo, en esa misma habitacion, halla a la mujer
de las llamadas telefonicas a quien identifica con Kumiko. Ella le ordena que no encienda
la luz, peticién que, ademas de perpetuar el halo de misterio alrededor de su apariencia e

identidad, plantea el primer eco intertextual con el Mito de Orfeo y Euridice. Como en el
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mito griego, Tooru no puede mirar a su esposa en la oscuridad del mundo subterraneo.
Comienza por preguntarle a la mujer quién es, pregunta que ella asocia con su nombre. “Tu
quieres saber mi nombre. Pero, sintiéndolo mucho, no te lo voy a decir. Yo te conozco muy

bien. Pero no me reconozco a mi misma.” (Murakami, H.2005: 259)

Dos preguntas se originan a partir de esta situacion. ¢Cual puede ser la relevancia
de conocer el nombre de esta mujer? ¢Por qué ella dice no conocerse a si misma? La
primera hipotesis posible es el hecho de que Kumiko y la mujer de las llamadas telefdonicas
sea la polaridad sexualmente explicita de Kumiko y de que encierre su lado oculto,
desconocido e inconsciente. Todo sujeto esta constituido y legitimado por un nombre.
Cronica del Pajaro que da Cuerda al Mundo funda algunos de sus cuestionamientos sobre
la identidad del nombre de la mujer. Asi, se ponen de manifiesto su ambigiedad y su

principio de incertidumbre.

El hijo que Tooru y Kumiko conciben también parece tener una naturaleza extrafia
y poderosa o, al menos, eso especula el protagonista. El personaje femenino es el que acaba
con la vida del hijo y, al darle muerte, se problematiza su status como dadora de existencia.
La cultura japonesa concibe y conceptualiza al feto como un ser magico y anomalo. En las
antiguas creencias, un embrion — vivo 0 muerto — es un ser muy poderoso, impredecible y
potencialmente peligroso que al retener su vitalidad primordial y, al no estar sujeto al
control de las normas de la sociedad, puede constituir una amenaza para los vivos. Tooru
aventura una hipdtesis para explicar esta accidon, aunque reconoce que carece de
fundamento. EIl supone que el embarazo estimul6 y despert6 algo que permanecia latente
en el interior de su mujer. También cree que ese “algo” inespecifico esta vinculado a
Noboru Wataya quien, aparentemente, intentd arrancarle a Kumiko de su lado cuando esa
“tendencia” empez6 a manifestarse en ella. Vincula la anormalidad del hijo con una
tendencia en la sangre de la familia de su esposa. “Esto no es mas que una suposicion mia,
pero debe de haber una especie de tendencia hereditaria en la sangre de la familia

Wataya. No sé de qué tendencia se trata. Pero es una tendencia”. (Murakami, H.2005: 650).

Tooru esta decidido a llenar todos los vacios cognitivos que hay en el vinculo con

SuU esposa.
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Aqui se esconde algo que desconozco. Y quiero sacarlo a la luz como
sea. Y, si es posible, recuperar a Kumiko, arrastrarla de nuevo a mi mundo
con mis propias manos. Si no lo hago, continuaré perdido para siempre.
(Murakami, H.2005: 366).

Como sucede en otras obras del autor, la persona buscada por el protagonista es
alguien que se encuentra fuera de su alcance. Esto pone en primer plano la fragilidad y
transitoriedad de los vinculos interpersonales. Tooru realiza un viaje, un recorrido, traza
una trayectoria para salvarse y para salvar a su mujer. Regresando a la analogia descenso
al pozo/descenso al infierno, esa busqueda que €l emprende en la profundidad de la
excavacion se asemeja a la de Orfeo, quien desciende hasta el mundo de los muertos en
pos de recuperar a Euridice. Asi, se produce una segunda intertextualidad con el mito
orfico. Tooru intenta rescatar a Kumiko de la sombra de Noboru y “arrastrarla” a su mundo.
En la cultura japonesa el verbo “arrastrar” se denomina “hikimodosu” y significa traer de

vuelta, devolver y restaurar.

“¢ Qué pasara con Kumiko? Mientras Noboru Wataya siga vivo, ¢podra liberarse
de é1? ¢Seguird embrujandola desde una oscuridad sin conciencia? ” (Murakami, H.2005:
675)

Kumiko es una mujer que retne ciertas particularidades. Es elusiva y fantasmal, un
otro absorto e inalcanzable. Nunca pierde su exterioridad con respecto a Tooru, cuya
presencia es problematica. Ushikawa, personaje enviado por Noboru Wataya para que
actue como intermediario en la pareja, cuyo nombre significa “toro de agua” y puede
vincularse a la idea de rio y a la separacién radical del protagonista y su esposa, sugiere la

naturaleza enigmatica de Kumiko.

Hablaba con ella por teléfono cuando tenia algin asunto. Pero la
sefiora Kumiko me parecia tremendamente callada. No sé por qué, lo cierto
es que me daba la sensacion de que estaba encerrada en un cuarto, inmovil
en un rincon. No he tenido el honor de verle la cara. (Murakami, H.2005: 599).

Kumiko se encuentra inmdvil, silenciosa y en un rincén. Su actitud puede
relacionarse con la manera en la que los personajes femeninos se han representado en el
Japon de la posguerra. Segun Susan Napier, en la literatura fantastica de la posguerra, el
deseo principal de los personajes femeninos era recluirse, mientras que, los personajes
masculinos, buscaban algo, como una mujer ausente o un vientre materno. (Napier, S.

1996:80). Este tipo de literatura ha sido el vehiculo preferido para ilustrar las complejidades
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mas profundas entre hombres y mujeres. En Cronica del Pajaro que da Cuerda al Mundo
el motivo por el que Kumiko no quiere salir de su reclusion ni tener contacto con la gente
y el mundo exterior, no se revela, s6 lo se sugiere y permanece como una omision
misteriosa ante lo que se puede especular. La clave, segun Tooru, es precisamente descubrir
aquel secreto, de manera que la resolucion de este aspecto de la novela depende de la
creencia de que hay un significado velado en la historia, un texto que se puede descubrir.
Sin embargo, la ambiguedad y multiplicidad de narrativas dificulta alcanzar una
interpretacion unica y estable. Al menos en esta novela, parece que nada se puede saber
con exactitud ni tampoco controlar. La interpretacion del lector, al igual que la de Tooru,
corre el riesgo de ser falsa o ficticia al no haber un intento de revelacion definitiva que
tenga correspondencia con una version “verdadera” de los eventos. Por el contrario, la obra

se presenta a si misma como abierta.

En el marco de este sentido de incertidumbre, Ushikawa le advierte a Tooru que
Kumiko quizas ya no sea la misma mujer de antes. “Y siento decirselo, pero si usted, sefior
Okada, consigue hallar a su esposa y recuperarla, en tal caso la situacion a la que tendra
que enfrentarse quizas lo termine superando. ” (Murakami, H.2005: 601).

Como ensayo de respuesta a tantos interrogantes, Tooru recibe una carta de su
esposa en la que le confiesa que su hermano la habia mancillado psiquica y mentalmente,

hecho que repercute en ella para siempre.

Para ser exacta, no es que nos mancillara a mi y a mi hermana
fisicamente. Lo que él hizo fue aln peor [...] Antes ya me habia mancillado
a mi misma de forma irreparable. (Murakami, H.2005: 675).

Kumiko alude al poder y a la influencia de Noboru sobre su esencia y sobre la

concepcidn que ella realiza de su propia identidad.

No debia ser mi verdadero “yo”. Es la unica explicacion que se me
ocurre. ¢Pero es cierto en realidad? ¢Puede terminar la historia de una
forma tan simple? ;Cudl es entonces mi verdadero “yo”? ;Hay algun
fundamento legitimo para pensar que quien estd escribiendo ahora esta
carta sea “‘mi verdadero yo”? Nunca habia podido estar segura de mi “yo”
ni tampoco puedo estarlo ahora. (Murakami, H.2005: 676).
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La misma pregunta que formula Tooru durante toda la obra, ahora se la plantea
Kumiko: ;Quién es ella? ;Como saber cudl es su “verdadero yo™? ;Como estar segura de
que su “yo falso” es en realidad falso? Ella pone énfasis en la incertidumbre que siempre
ha tenido identidad cambiante. Aqui se vuelve a problematizar este concepto, aspecto que
en la novela se enfatiza al presentar a un protagonista escindido, al igual que su objeto
amoroso. Surgen, a partir de esto, otros interrogantes: ¢ Sera posible conocer a alguien méas
cuando el ser se desintegra en una pluralidad de realidades subjetivas de las que se conoce
relativamente poco? ;Cémo o desde donde puede amar este personaje sin ser 0 con un ser

falso, tentativo y transitorio?

En la obra, Murakami plantea el tema de la identidad a partir de una pregunta cuya
ambigiliedad e indeterminacion se explora pero no se resuelve de manera Ultima y
concluyente. Adentrarse en el laberinto de la identidad personal es indagar en los reflejos
de una infinitud de espejos en los que el “yo” es un fantasma plural, mutable, difuso y

carente de sustancialidad.

En relacion a Tooru, su identidad no parece ir mucho mas alla del apego que siente
por su esposa, éste parece dotarlo de una ilusion de aferramiento al mundo. Quizas el
verdadero ser y la identidad de ambos personajes quedan para siempre diferidos. Tal vez
los fantasmas que habitan el mundo metafisico encarnen su verdadero ser, un ser surgido
después de que los dos han conocido su final como seres que habitan Unicamente el mundo

de la superficie.

Sofiaba contigo a menudo. Eran unos suefios llenos de coherencia, muy
vividos. Tu siempre me buscabas desesperadamente. Nos halldbamos en una
especie de laberinto y ya estabas muy cerca de mi [...] Pensaba que si me
encontrabas y me estrechabas entre tus brazos, todas mis pesadillas
acabarian y todo volveria a ser como antes. Pero no podia gritar. En la
oscuridad, ti no me veias, pasabas de largo y te ibas. Siempre sucedia lo
mismo [...] Pensaba que, algun dia, tal vez lograras encontrarme. Me
abrazarias fuerte, lavarias mis manchas y me salvarias para siempre. Quizas
rompieras el hechizo y sellaras la salida para que mi verdadero “yo” no
volviera a irse a ninguna parte [ ...] Alli aun podia preservar un tenue eco de
mi propia voz. (Murakami, H.2005: 675).

Este pasaje refleja una nueva reminiscencia al mito érfico. Kumiko asevera que

encontrarse con Tooru significaria la salvacion y la redencion. También sefiala que su
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esposo podria sellar la salida para que su verdadero “yo”, que ella misma no sabe cual es,
no se escape. Sin embargo, primero es necesario borrar a su hermano; ésa es la condicion
para que su vida cobre sentido. La muerte de Noboru simboliza su liberacién. Ella lo
desconecta, acaba con su vida para volver a ser, para volver a vivir, para acabar con el

desfasaje que siente y que la condiciona.

Existe otro conjunto de personajes de menor relevancia que Kumiko pero de un
destacado peso significativo en la vida del protagonista. Entre ellos, el Teniente Mamiya,
May Kashara, Nutmeg y Cinnamonn, también oscilando en los diferentes planos,
fundamentalmente el onirico, lo conducen a enfrentar y continuar resolviendo enigmas que,

una vez mas, le permiten replantearse la esencia misma de su existir.

Cuando Tooru toma conocimiento de la existencia del pozo, en un principio
desciende a él a causa de una conversacion que mantiene con el Teniente Mamiya, quien
le lleva noticias sobre la muerte del Sefior Honda, el vidente amigo de la familia de
Kumiko. El le cuenta que, durante su estadia militar en Asia continental, unos militares
mongolos lo arrojan a un pozo donde tiene una experiencia mistica que lo transforma hasta
convertirlo en un caparazén vacio. Como su experiencia es sensorial y primigenia, la que
empieza a establecer los multiples significados del pozo, es preciso comenzar analizando

su vivencia en la desolacidn de la estepa mongola.

Mamiya, integrante de la Armada Imperial Japonesa, milagrosamente sobrevive al
encuentro de Japon con la Unién Soviética en la Batalla de Nomonhan, en 1939, durante
la Segunda Guerra Mundial. Esta representacion que se hace en la novela de un momento
historico esta repleta de elementos magicos, empezando por el hecho de que uno de los
integrantes de esta célula militar, el Sefior Honda, es vidente. El Teniente comparte con
Tooru el momento en que es destinado al Cuerpo Topografico Militar y recorre la region
de Hulunbuir, en Mongolia. En los pasajes de su estepa, comienza a alcanzar un estado de

conciencia diferente al cotidiano:

A veces, cuando avanzas en silencio por paisajes tan desolados, pierdes la
cohesion como ser humano y te sobreviene la alucinacion de que te vas
disgregando progresivamente. Mi conciencia se iba dilatando junto con el
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paisaje y acababa por ser tan difusa que no podia mantenerme aferrado a mi

cuerpo. (Murakami, H.2005:149)

La estepa mongola se vuelve un ambito metafisico. Es en este momento de la
narracion cuando Mamiya parece alcanzar un estado parecido al que logra con la préctica
cotidiana de la meditacion: se olvida de si mismo paulatinamente, como si dejara de
concebirse como un ser separado al fusionarse con el entorno. Se centra méas en la
percepcion del espacio que en él. Aunque percibe que en el interior del pozo pierde la
cohesion, no experimenta miedo, sino una suerte de sobrecogimiento que lo conduce a

vivenciar una experiencia trascendente.

En un instante, el horizonte se convierte en una débil linea que flota
en la oscuridad y, después, la linea sube mas y mds [...] Contemplando el
alba, senti cbmo mi vida se despojaba poco a poco, diluyéndose en la nada.
En ella no tenian cabida trivialidades como las vicisitudes de los seres
humanos [...] Atonito, me quedé mirando el amanecer e incluso me olvidé de
hacer guardia. (Murakami, H.2005: 157)

Mediante esta cita se alude a una especie de agente, de fuerza superior y sagrada,
enfatizando la disolucion del ego y de la conciencia. A partir de lo que manifiesta el
personaje, se refleja un sentido de verdad independiente de lo propiamente humano y
estrechamente vinculado a la naturaleza y sus ciclos. Fundamentalmente, se introduce el
concepto de ‘nada’ y de ‘vacio’: tal vez es necesario desintegrarse por completo para
fundirse con el todo. Mamiya es consciente de su vacio existencial y no se defiende ante
él, no lo evade. Sin embargo, este estado de gracia no se prolonga durante mucho tiempo.

Mientras se desempefia como gedgrafo en la Armada de Kwantung, en el norte de
Manchuria, haciendo un trabajo de reconocimiento, una patrulla fronteriza del ejército
mongol, guiada por un oficial soviético, atrapa al grupo que lo acompafia. Matan al lider
de la misién secreta, Yamamoto, desollandolo, y obligan a Mamiya a presenciar su
ejecucion. Luego, le dan a elegir entre recibir un disparo y tener una muerte rapida, o saltar
a un pozo profundo y seco en el desierto de Gobi y, de sobrevivir, experimentar una muerte
lenta. Decide saltar perdiendo, en esa oscuridad profunda, la facultad de discernir la
realidad, teniendo, ademas, la impresion de que sus sentidos lo engafian. Unas horas mas
tarde, un rayo de luz se filtra en la excavacion. Es en ese momento cuando inicia el relato

de una nueva experiencia trascendente.
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Bafiado por aquel resplandor me olvidé incluso del panico, del
sufrimiento y de la desesperacién. Atdnito, me senti sumergido en esa luz
deslumbrante [...] Por cuestion de angulo, los rayos de sol no podian
penetrar en linea recta hasta el fondo del profundo agujero mas que unos
pocos segundos al dia. (Murakami, H.2005: 176).

En las palabras del teniente, la presencia de la luz alude a lo sagrado, que lo conduce
a una experiencia superlativa posibilitdndole olvidar brevemente su dolor fisico y psiquico.
La luz abrumadora lo abraza y €l se funde con ella. Trata de comprender el significado de
su resplandor, acercarse a él mediante lo racional, oscilando entre el deseo de comunion y

de entender lo que esta sucediendo.

Bafiado por aquel fulgor, empeceé a verter lagrimas. En el estado de
gracia de aquella luz magica, poco me importaba morir. No, incluso deseaba
morir. Senti que todo lo que habia en el fondo del pozo, ahi y en ese momento,
se convertia en una Unica cosa, en una sensacion abrumadora de comunion.

Si, el verdadero sentido de la vida se encontraba en aquella luz. (Murakami,

H.2005: 177).

Al comienzo, Mamiya describe que, al ver la luz nuevamente, sufre una suerte de
conmocién y rompe en llanto. Esta reaccion puede relacionarse con diversas experiencias:
el sobrecogimiento ante un gran misterio, el sentido de pequefiez frente a €l, la cualidad de
exaltacion ante lo sublime, la impotencia y el impulso de rendirse y de arrodillarse.
Empieza a conceptualizarse esa vivencia como un estado de gracia donde poco le importa
morir y, de hecho, lo desea, como si la unién mistica total solo fuera posible mediante la
muerte. A menudo, este tipo de experiencias implican una pequefia muerte y un
renacimiento en varios sentidos, también implican una transformaciéon profunda, un
cambio en los paradigmas de quien la experimenta. Olvidarse de si mismo es para él ser
iluminado por todas las cosas, siente que en esa experiencia subyace el sentido de la vida.
Encuentra un fundamento que le permite dejar de buscar. En el momento en que su ser se
diluye en la luz, concluye el problema del sinsentido y de la carencia que identifican al ego.
Sin embargo, antes de alcanzar la iluminacion, la luz se apaga y las sensaciones negativas

recrudecen. En ese instante, comienza a expresarse con metaforas de vacio.

Pero, obviamente, la luz se apagd pronto. Cuando me di cuenta, estaba tan
abandonado como antes en el fondo de aquel pozo miserable [...] Yo era una céscara
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reseca, una muda de reptil [...] (Me entiende usted? Yo habia perdido la gracia divina.
(Murakami, H.2005: 178)

Luego de vivenciar este trance, siente que una parte esencial de si ha muerto, que
su existencia verdadera termina en el pozo. Desde que sale de alli, se encuentra inmerso en
la insensibilidad y en la abulia, 1o que le impide establecer vinculos afectivos y tener
motivaciones. Cuando regresa a Japon, toma conocimiento de que todos los integrantes de
su familia, que vivian en Hiroshima, habian muerto y que su prometida se habia casado
con otro hombre. Cree que aunque ha desempefiado todas las funciones que indica la
sociedad, no se siente realmente vivo. Al cerrar los 0jos, en sus suefios, aparece la figura
de Yamamoto, aun con vida, siendo desollado, como un Prometeo condenado a morir
infinitamente una y otra vez. También suefia con su propio fin. “Y he sofiado infinitas veces

gue me iba descomponiendo vivo en el fondo del pozo . (Murakami, H.2005: 182).

Experimenta algo similar al filosofo chino Chuang Tzu y su famoso suefio en el que
no sabe si él es un hombre que suefia que es una mariposa o Si es una mariposa que suefia

que es un hombre.

“A veces me he preguntado si la verdadera realidad no sera aquella y si no es mi
vida la que es un suefio ”. (Murakami, H.2005: 182).

Se concibe como un ser inerte que retiene sus funciones vitales. Recurrentemente,
suefia con la muerte ajena y con la propia. Tiempo después a todo lo sucedido, comparte

con Tooru la reinterpretacion de lo que vivio en el pozo.

En esas circunstancias especificas, creo que mi mente habia llegado
a un estado de concentracion tan exacerbada que, cuando brill6 aquella luz,
fui capaz de descender directamente hasta el nicleo de mi propia conciencia.
(Murakami, H.2005: 219).

Los estados de conciencia exacerbados son propios de Mamiya y también son una
caracteristica de las experiencias trascendentes. Colin Wilson sefiala que las facultades
perceptivas fuera de lo comun surgen después de traumas o de conmociones profundas. .
(cf. Wilson, C 2011: 138). El Teniente transita por una situacion limite debido a su cercania
con la muerte. Es en ese estado donde alcanza una gran concentracion que trasciende lo

normal, experimentando una percepcion mas amplia a nivel visual, auditivo y sensorial.
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Pero alli se veia algo. Algo se perfild en el interior de esa ceguera
momentanea [...] Dentro de la luz, ese algo intentaba emerger, negro como
la sombra de un eclipse solar. Pero yo no pude distinguir con claridad su
forma. (Murakami, H.2005: 219).

Un ser vivo, una sombra de luz, intenta ofrecerle una gracia divina, pero finalmente
él no puede recibirla por motivos que no resultan claros; tal vez porque esa aparicion es
transitoria, y va y viene sin que sea posible controlar su presencia. Probablemente Mamiya
no logre aprehenderla en los términos que desea para definirla. Ante este fendmeno que
atraviesa al personaje, se pueden analizar dos posibilidades: una alude a que esta
‘iluminacion’ es irrefutable desde una perspectiva logica, es inexplicable y sefiala los
limites de la raz6n al no poder apropiarse de ella mediante el pensamiento exclusivamente
intelectual. Otra posibilidad es que su fracaso se deba a una restriccion de su conciencia, a
que el Teniente no se encuentre preparado espiritualmente para esa revelacion y solo se

limite a presenciar aquello que jamas podréa alcanzar y recuerda con amargura.

Porque cuando se extinguieron la revelacion y la gracia divina, se
extinguié también mi vida. Todo lo que vivia dentro de mi, y que tenia por
tanto algan valor, murié. No qued6 nada. Todo ardié dentro de aquella luz
violenta y quedod reducido a cenizas. O, tal vez, al calor que emitia esa
revelacion, aquella gracia, se apoderd del nucleo de mi existencia.
(Murakami, H.2005: 371).

La muerte fisica se convierte para él en una salvacién que lo librara de su ego y de
su desesperanza. Antes de que llegue, describe a la vida como un purgatorio crepuscular

donde los dias transcurren en soledad y sin esperanza.

“En este mundo del crepusculo, la persona ya nunca podra esperar nada. Lo Unico
que poseera seran los restos efimeros de lo que pudo haber sido ”. (Murakami, H.2005: 221).

Su condena probablemente consista en no haber logrado identificarse con la luz ni
concebirse como parte de ella méas alla de unos segundos. Tampoco consigue darle a su
experiencia un significado trascendente y, a pesar de haber transitado esta vivencia, se
conceptualiza y concibe como un ser separado de ella y del todo, abandonandose a una
desesperanza sin posibilidad de redencion. Tal vez, a nivel psiquico, ain no puede
abandonar definitivamente el desierto y el pozo donde su vida, en mas de un sentido,
termina luego de atravesar un suceso con lo sagrado repleto de ambiguiedades. Ahora solo

le resta contemplar con estupor la manera en que dia a dia su cuerpo sin ser va muriendo,
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no sin antes haber sembrado en Tooru la imagen del pozo y la connotacion que éste
adquiere en el marco de la trama. Por todo ello, seméanticamente, el Teniente Mamiya se
presenta como la duplicacion del personaje principal, como la concrecion simbdlica de su
doble atravesada por la trascendencia de una vivencia metafisica y espiritual en el fondo

de la perforacion.

Continuando con los personajes que intervienen en la vida del protagonista, May
Kashara es la unica que conoce en detalle la interioridad de Tooru. No lo llama por su
nombre, lo bautiza ‘Sefor Pajaro que da Cuerda’. En los intersticios de la historia, irrumpe
como una joven de dieciséis afios que refleja, por un lado, un interés exacerbado por
explorar los limites de la vida y, por otro, un pensamiento recurrente en sus acciones, en su

discurso y en su imaginario en el que la muerte cobra una fuerza especial.

Oye, Sefior Pajaro que da Cuerda, mientras tu estabas en el fondo del
pozo, yo estuve casi todo el tiempo aqui tumbada, tomando sol. Desde aqui
miraba el jardin de la casa abandonada y pensaba en ti, en el fondo del pozo.
Que estabas alli. Que dentro de aquel pozo oscuro tenias hambre, que te ibas
acercando, paso a paso, a la muerte. (Murakami, H.2005: 345).

En el patio de la vivienda en la que se halla el pozo, encierra a Tooru en el interior
de la excavacion sin posibilidades de que escape deseando acercarlo al umbral de la muerte.
Es en este momento cuando se originan en ella sentimientos de una empatia ambivalente:
quizas no se puede estar mas cerca de alguien que cuando se lo aproxima deliberadamente

a morir.

No tenia ninguna intencion de dejarte morir. De verdad. Pero
pretendia ir mas alla. Hasta el limite. Hasta que estuvieras exhausto y
aterrado a mas no poder. Hasta que no pudieras aguantar mas. Creia que
eso era lo mejor para ti y para mi. (Murakami, H.2005: 345).

Ante la aparente tension sexual — en otros momentos de la novela May afirma ser
Kumiko de alguna manera no precisa —y la imposibilidad de una relacién erética entre ella

y Tooru, es probable que la joven elija ese tipo de acciones para aproximarse a él.

Parecia que ibas en serio pero, a la vez, que solo pretendias
asustarme. Cuando se habla desde lo alto a alguien que esta en el fondo de
un pozo, la voz resuena de manera muy extrafia y no se puede captar bien el
tono [...] La realidad se compone de diferentes capas. Tu, en aquella
realidad, tal vez quisieras matarme de verdad. Pero, en esta realidad, no
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pretendias hacerlo. La cuestion es qué realidad escoges ti y qué realidad
escojo yo. (Murakami, H.2005: 343).

En la realidad que eligen, ambos optan por la posibilidad de que el protagonista
viva para, entre muchas otras cosas, preguntarle a May por qué piensa tanto en la muerte,

a lo que ella responde:

Oye Sefior P4jaro que da Cuerda, quizas solo sean cuestiones mias,
pero creo que cada uno de nosotros nace con una cosa diferente en el centro
de su existencia, y esta cosa, cada una de estas cosas distintas, se convierten
en una especie de fuente de calor que mueve desde el interior a cada uno de
los seres humanos. (Murakami, H.2005: 347).

Este pasaje se destaca por su ambigiiedad, por lo que resulta dificil saber o
aventurarse a interpretar qué es esa cosa en el centro de cada persona que emana calor. Tal
vez pueda tratarse del centro de la conciencia, conciencia gelatinosa que remite a la
sensacion experimentada por Tooru al cruzar la pared del pozo. En japonés, a esa cosa se
la menciona con una frase: sono gusha gusha shita mono, que refiere a algo aplastado a lo

que May se quiere acercar, arrastrar y aplastar alin mas.

Yo también tengo esa cosa, claro, pero de vez en cuando se me escapa
de las manos. Se dilata y se reduce a su antojo dentro de mi haciéndome
temblar. Yo querria comunicar esta sensacion a los demas, pero nadie lo
comprende [...] Por eso, a veces, me impaciento muchisimo y acabo haciendo
cosas sin ton ni son; como encerrarte a ti dentro del pozo o, cuando iba en
moto, taparle los ojos al chico que conducia hasta terminar matandolo. Por
supuesto, no tenia intencion de hacerlo. Solo queria llegar hasta el limite.
(Murakami, H.2005: 348).

Esta revelacion deja en claro que su obsesion con la muerte es anterior al accidente
en moto protagonizado por su amigo. Para llegar a ella, conduce a alguien mas al limite de
la vida solo que, esta vez, la realidad que elige acaba con la existencia del joven y May se
gueda vacia. Es como si quisiera atrapar a la muerte ;0 a la vida? al aproximarse

peligrosamente a ella mediante una experiencia extrema.

En la Gltima de las muchas cartas que le envia a Tooru, le cuenta que un dia se
desnuda en su cuarto y permite que el claro de luna que penetra por la ventana envuelva e
ilumine cada parte de su cuerpo. Imagina que pasaria si alguien la viera y dice: “A lo mejor

aquel chico de la moto me espiaba desde alguna parte. Pero no me importa. El ya esta
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muerto Yy, si se conforma con eso, dejaré que mire con mucho gusto ”. (Murakami, H.2005:
668).

Es muy sugerente que May fantasee con la posibilidad de que su amigo fallecido
pueda mirarla y disfrutar la experiencia desde otro plano. Este sentimiento insiste en la
permeabilidad del mundo de los vivos con el de los muertos y el contacto perenne entre
ambos en la tradicion japonesa. Al final, los muertos y lo muerto no desaparecen, por el

contrario, en muchos sentidos su presencia define la vida.

Aunque no siempre es de ayuda, la joven empiezay termina el viaje del protagonista
junto a él. Sus pensamientos recurrentes acerca de la muerte se enmarcan en una situacion
de stasis, es decir, en un estado o condicion donde no hay accion ni progreso a nivel
dramatico. En el interior de la trama, esta condicion esta fuertemente vinculada al momento
que transita el personaje principal y, fundamentalmente, a la nocion de mortalidad: en
cuanto la vida cotidiana disminuye o detiene su ritmo, la muerte surge como una presencia

ineludible.

Finalmente, los Gltimos personajes que irrumpen y atraviesan la existencia de Tooru
son Akasaka Nutmeg y su hijo Cinamonn. Nutmeg es un personaje benefactor, es ella quien
narra la historia titulada Asalto al parque zool6gico (o una matanza torpe). El momento
historico al que este pasaje se refiere es al militarismo japonés, concretamente a la época
en la que éste tenia una gran influencia y prestigio en las altas esferas de la politica del pais.
El Ejército de Kantokuen era el mas prestigioso y numeroso del Ejército Imperial Japonés.
Habia invadido varias provincias del noreste de China como fue el caso de Manchuria; todo
lo habia llevado a cabo sin el consentimiento del gobierno nipén. En 1932, impuso el
Estado Titere de Manchukuo, detras del cual comenzaron a gobernar los militares

japoneses.

Hacia finales de la Segunda Guerra Mundial, la Unidn Soviética le declar6 la guerra
a Japon, que se rindi6é luego del lanzamiento de las bombas de Hiroshima y Nagasaki.
Cientos de militares se suicidaron y fue necesario enviar principes imperiales a Manchukuo
y a otros lugares colonizados para que se rindieran y regresaran, retorno que Nutmeg

rememora en términos de muerte.
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En el puerto reinaba un profundo y misterioso silencio y no habia ido
nadie a recibirlos. Tampoco se veia a nadie en torno a los cafiones antiaéreos
[...] era como si todas las cosas del mundo estuvieran cubiertas de una
profunda insensibilidad. Los pasajeros del barco tuvieron la sensacion de
adentrarse por error en el mundo de los muertos. (Murakami, H.2005: 455).

Este regreso al puerto de Nagasaki es conceptualizado como si fuera el desolado
inframundo. Unos dias antes, habian caido las bombas atomicas y mucha gente y el entorno
morian envenenados por la radiacion, lo cual explica la tristeza que envolvia a la atmdsfera
de aquella vivencia. Tiempo después, Nutmeg relata una experiencia de manera muy
vivida. Al no haber presenciado los hechos, cree haberlos sofiado o algo que se asemeje a
ello. Al igual que una narradora omnisciente, tiene acceso a la conciencia de muchos de los
personajes que forman parte de ella, asi como a su pasado y a su futuro. Todo lo que narra
pertenece a un plano diferente al real que se va confundiendo con él a medida que avanza

el relato.

Y en aquel mismo instante, ella ya estaba viendo como unos soldados
japoneses recorrian un enorme parque zooldgico e iban matando, una a una,
todas aquellas fieras que hubieran podido matar a los hombres. A una orden
del oficial al mando del pelotén, las balas de fusil calibre 38 de infanteria
perforaban la suave piel de los tigres y les reventaban las visceras.
(Murakami, H.2005: 445).

Con todo detalle, describe que los soldados llevaron a cabo esta tarea en silencio;
también, que lo hacian a sabiendas de que moririan alli, luchando contra el Ejército
Soviético. Ademas, advierte que en ese momento, inevitablemente, pensaban en la muerte
y rezaban por un final lo méas indoloro posible. Antes, al arribar al zool6gico, un teniente y
varios suboficiales se habian encontrado con el padre de Nutmeg, el veterinario del lugar,
gue tenia una mancha de nacimiento igual a la que a Tooru le habia aparecido en su rostro.
La comida escaseaba. El veneno con el que habia que matar a los animales no llegaba vy,
en la confusion que reinaba, a nadie le importaba decirle al teniente qué hacer con ellos, de

manera que éste decidié matarlos a disparos.

Con aquel ruido, los tigres se pusieron enseguida en pie y miraron
airadamente a los soldados. También el teniente sacé su pistola automatica.
Carraspe0 ligeramente para tranquilizarse. Intentd pensar que no era nada
[...] Las detonaciones se extendieron por todo el recinto del parque zooldgico
desierto [...] Los animales enmudecieron, incluso las cigarras dejaron de
chirriar. Cuando se extendid el eco de las detonaciones no se oia nada en los
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alrededores. Los tigres, por un instante, dieron un salto en el aire como si un
gigante invisible los hubiera golpeado con un garrote y cayeron al suelo con
estrépito. (Murakami, H.2005: 449).

Cuando los soldados dispararon por primera vez, el impacto auditivo se asemejo a
una onda expansiva transformada en desolacion, en silencio, y, posteriormente, en una
sensacion tactil que se incrusto en el pecho de los presentes. La narracion de Nutmeg refleja
como los oficiales ingresaron en un estado de conciencia particular que solo se vio
interrumpido en el momento en que debian dispararles a los animales. Acto seguido, el
teniente ordend a un soldado que entrara en la jaula de los tigres y comprobara si estaban

muertos.

El soldado jaméas habia estado en un parque zooldgico, ni siquiera de
nifio; era la primera vez que veia tigres de verdad. Por eso no tuvo la
sensacion de que fueron ellos quienes habian matado a los felinos. Una sola
idea llenaba su pensamiento, la de que lo habian llevado a un lugar que le
era ajeno y que lo habian obligado, por azar, a hacer algo que nada tenia
que ver con él. (Murakami, H.2005: 451).

Este momento de la narracion, se focaliza en las sensaciones experimentadas por
este joven soldado a quien el destino o la guerra hicieron a que matara al animal que nunca
antes habia visto. Su grado de conciencia comenzd a disociarse al pensar que lo que
acababa de hacer y la muerte no tenia nada que ver con él. Sin embargo, el olor del cadaver

lo regreso al tiempo real.

El suelo de cemento estaba impregnado por ese intenso olor a orina
propio de los grandes felinos. Un hedor que se mezclaba con el olor tibio de
la sangre. El soldado sintio de repente que el fusil que sostenia en las manos
era pesado y frio. Hubiese querido tirarlo al suelo, agacharse y vomitar todo
lo que tenia en el estdbmago. (Murakami, H.2005: 450).

A través de la figura de este personaje, lo sensorial se convierte en eje de la vivencia
relatada por Nutmeg, cuyas palabras reflejan al tigre muerto, el olor a sangre y orina, el
peso del fusil entre las manos y el canto de las cigarras, que se reincorporaban a la vida tras
recuperarse del sobresalto: “Por fin empezaron las cigarras a chirriar de nuevo, una tras

otra, como si fueran recuperandose del susto ”. (MURAKAMI, H.2005: 450).

Es durante esta instancia que el soldado, conocedor de todas las aves de la region,

percibié la presencia de un extrafio pajaro que no logro identificar.
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Al poco rato, se escuchd la voz de un pajaro entre el ruido de las cigarras. El
pajaro chirrié de un modo extrafio, como si le diera cuerda a algo, ric — ric
[...] Conocia bien a los pdjaros de Manchuria. Y le extraiio no conocer
ninguno que chirriara de aquel modo. ¢Seria tal vez el canto de un pajaro
exatico encerrado en una de las jaulas? Pero a él le parecia que el chirrido
venia de lo alto de unos arboles que habia muy cerca de alli. (Murakami,
H.2005: 450).

Se trataba de un pajaro audible pero no visible, de un sonido sin imagen que parecia
haber llegado en calidad de testigo para presenciar la matanza de los animales y que, méas
adelante en la novela, aparece nuevamente en la continuacion de la historia de Nutmeg
escrita por su hijo Cinamonn y titulada Crénica del pajaro que da cuerda. En ella, el pajaro
presencio la ejecucién de unos cadetes chinos desertores a quienes el mismo grupo de
soldados japoneses habia matado con bayonetas. A su lider, le habian quitado la vida con
un bate de béisbol. La agonia de este ultimo fue mas prolongada de lo esperado, al igual
que la de los tigres; y el joven soldado fue el Unico que parecio escuchar el chirrido del
extrafio pajaro. El tenia una vision de la manera en la que iban a morir todos los integrantes
del grupo y el veterinario. La Unica muerte que no pudo visualizar fue la propia, por lo que

solo se quedd escuchando el hipnético chillido del ave.

‘Nutmeg’ y ‘Cinamonn’ son nombres de origen inglés: el primero significa ‘nuez’
y el segundo ‘canela’. Son personajes en los que Tooru busca refugiarse, junto a ellos
comparte largas jornadas y profundas conversaciones atravesadas por sus vivencias mas
intimas y por la extrafieza que envuelve su existencia. Las historias de ambos se conectan
a la suya a través de la mancha en la cara que también tenia el padre de ella, de la presencia
del pajaro y la del bate. Nutmeg ignora esta concatenacion de coincidencias, como

tampoco sabe que a Tooru lo llaman ‘Péjaro que da Cuerda’.

“Ella ain no sabia que a mi me llamaban Péajaro-que-da-Cuerda. Lo que significa

que sus historias y yo estamos unidos por una coincidencia.” (Murakami, H.2005: 347).

Por su parte, Cinamonn, es introvertido y reservado, por momentos se comporta de
manera extrafia y parece refugiarse en un universo propio y enigmatico. La Unica persona
que parece tener acceso a los intersticios de su mente y a los resortes mas intimos de su
vida es su madre. Es un personaje que se halla en un punto intermedio entre el mundo real

y el sobrenatural. Existe la posibilidad de que conecte y concrete el pasaje de un mundo a
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otro mediante los dieciseis relatos de Cronica del Pajaro, su programa de computadora que

simboliza el mundo preciso y exacto gobernado por su cerebro.

Cinamonn se habia servido de la historia que le habia contado su
madre repentinamente, habia hecho derivar de alli otro relato para, de este
modo, recrear la enigmatica figura de su abuelo en una situacion nueva. Y
habia adoptado el estilo basico de la historia relatada por Nutmeg: la
realidad puede no ser verdad y la verdad puede no serreal [...] Y esa historia
debe llegar cronologicamente (o en otro orden) hasta el presente utilizando
el pajaro-que-da-cuerda como palabra clave. Pero la palabra pajaro-que-
da-cuerda no era una creacion de Cinamonn. Era la palabra que Nutmeg
habia mencionado inconscientemente. (Murakami, H.2005: 347).

En El arte narrativo y la magia Jorge Luis Borges postula que la literatura fantastica
se vale de la ficcion no para tomar distancia de la realidad sino para expresar una vision
mas honda y compleja de ella. Este tipo de literatura esta destinada mas a ofrecer metaforas
de lo real que a evadirse a un territorio gratuito. Como parte del Campo de la Narrativa,
separa dos zonas: la que imita la causalidad del mundo real y la que sigue la causalidad de
la magia, entendiendo a esta ultima como “la coronacion o pesadilla de lo causal, no su
contradiccion”. En el marco de estas concepciones, define al universo de lo magico como
aquel regido por leyes naturales y otras imaginarias. Reduce, ademas, a cuatro los
procedimientos mas importantes de la literatura fantastica: la obra de arte dentro de la obra
misma, la contaminacion de la realidad por el suefio, el viaje en el tiempo y el doble. La
obra dentro de la obra misma, obra en abismo, postula la realidad de su ficcién al
introducirse como realidad en el mundo que sus personajes habitan. Para Borges, la
literatura, libre de todo lazo con el mundo, explora las posibilidades de la ficcion en si, de
crear universos y experiencias impensables en el contexto de lo real. (cf. Borges, J. L 2015).
Esta estrategia es dimensionada por Murakami, quien se vale de ella para aplicarla en
Cronica del Pajaro que da Cuerda al Mundo mediante el personaje de Cinamonn. A partir

de esto, se puede hipotetizar que es él quien escribe la historia que se cuenta en la novela.

El desarrollo del presente Capitulo estuvo destinado a exhibir y a demostrar como
el accionar y el suefio de Tooru y de muchas de las figuras que lo acompafian y determinan
su recorrido, junto con sus respectivas historias y las particularidades que los destacan,
hacen que irrumpa lo extrafio y que se genere, al mismo tiempo, el desequilibrio entre los

planos que componen la trama. Para Murakami, la relacién vigilia-suefio- realidad es
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siempre bidireccional. Al igual que lo sofiado puede simbolizar lo real, esto también es un
simbolo de lo sofiado. En un pasaje de su novela La Caza del Carnero Salvaje, el autor

japonés visualiza esta nocion:

Hay suefios simbolicos, y hay una realidad simbolica simbolizada por
tales suefios. O bien, hay una realidad simbolica, y hay suefios simbolizados
por tal realidad. El simbolo es lo que podria denominarse el alcalde
honorario del universo de las lombrices [...] Asi es el universo de las
lombrices. Para escapar de él, no hay m&s camino que tener otro suefio
simbdlico. (Murakami, H: 2016: 91).

Los suefios no son un producto pasivo del inconsciente, por el contrario, lo
trascienden, volviéndose reflejo de lo que habita en él y permanece oculto a la luz de la
superficie. Muchas de las acciones y determinaciones que Tooru no logra encausar y
resolver en el mundo de la vigilia, puede dilucidar y descifrar con mayor claridad en el
plano profundo de su conciencia, a la cual accede a través del descenso al pozo, del traspaso

de sus paredes y de los suefios que experimenta a partir de ello.

En la base significativa de la obra, el autor construye la analogia descenso al pozo/
descenso al infierno buscando demostrar como, descender a él, simboliza emprender el
exilio hacia las profundidades de la conciencia, atravesando la oscuridad que la envuelve
y convirtiendo esa travesia en una epifania desde lo mas hondo de la psique y sus abismos.
De este modo, confecciona una simbologia precisa y exacta en la que cada elemento
connota la complejidad semantica de su universo literario. En este Capitulo, se comenzo a
abordar y a analizar la connotacién del pozo, del suefio y de la mancha en el rostro de
Tooru, tres de los simbolismos méas determinantes. En el Capitulo siguiente, se profundiza
en el estudio de su funcionalidad y en la de los demés elementos simbdlicos que constituyen

la novela.



56

Capitulo 1V:

PROCESO DE SIMBOLIZACION

Desarrollo de la Teoria del Simbolo a partir de la Hermenéutica de
Paul Ricoeur y de la Teoria de Jean Campbell Cooper.

Simbologia Externa e Interna de la Obra.

En la Introduccion del presente Trabajo se exponen dos perspectivas —la
Metodoldgica y la Tedrica — mediante las cuales se aplica el estudio y el anélisis del pasaje
de lo real a lo sobrenatural que atraviesa a la novela. Una de ellas, la Perspectiva
Metodoldgica, concebida a partir de la Hermenéutica de Paul Ricoeur, sera profundizada

en este Capitulo con el fin de explicar la simbologia construida por el autor.

En el marco de su Teoria del Simbolo, Ricoeur conecta el nacimiento de la
Hermenéutica con el punto de convergencia de dos instancias del discurso: la imaginacion
simbolica y el pensamiento racional. Como elemento sustancial de la primera, el simbolo
irrumpe a través de su doble funcién: ocultar y revelar. En él, un segundo sentido se oculta
y se revela mediante uno primero por lo que, muchas veces, exige una interpretacion que
se prolonga indefinidamente. El simbolo surge de la interseccion del lenguaje con aquello
que lo trasciende, no puede nunca llegar a ser totalmente traducido por la palabra;
constituyendo la funcionalidad del Circulo Hermenéutico, sus multiples significaciones se
desplazan en un movimiento constante en el que, comprenderlo y creer en lo que connota,

se vuelve fundamental para develar parte de lo que representa.

El simbolo da una ‘verdad’ que no es impuesta y cuyo sentido inagotable requiere
ser escuchado por una Hermenéutica de la recoleccion de sentido. EI simbolo refiere a un
mundo en el que el lenguaje deja entrever, sin que jamas libere al intérprete totalmente del
misterio. (cf. Ricoeur, P, 2008,79).
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Ricoeur alude a la relacion lenguaje/simbolo/experiencia humana reconociendo en
la concepcion de lo simbdlico dos niveles: el Linglistico y el No Linguistico. Es el Nivel
Linguistico el que hace posible una semantica del discurso simbdlico, esto es, una teoria
que da cuenta de su estructura en términos de significacion derivando, de este aspecto, la

definicion de simbolo como doble sentido.

Los simbolos requieren de un contexto que facilite una suerte de explosion
controlada de la carga significativa que conllevan. Su vida posee una organizacion en la
que se puede establecer una graduacion. Para alcanzar la interpretacion del texto, primero
es necesario abordar la complejidad del simbolo, acercarse a €l mediante la confeccién de
un proceso interpretativo que apunte a desentrafiar su misterio. EI paso del plano simbélico
al plano textual, se encuentra mediado y articulado por la Metafora, concebida no como
mero adorno del lenguaje sino como revelacion permanente de lo real. Ricoeur no pretende

reducir el simbolo a su presencia, sino abordarlo a través de ella.

Por su parte, en sus aproximaciones tedricas al nivel simbdlico, Jean Campbell
Cooper detecta en él la posibilidad de proporcionar un punto de partida para un viaje de
exploracion en diversas direcciones, una busqueda de la mente y el espiritu, de
profundidades interiores, de lo inmanente y lo trascendente. De acuerdo s su concepcion,
el simbolo sobrepasa lo individual para alcanzar lo universal, comunicando realidades que
de otro modo se verian oscurecidas por las limitaciones del lenguaje; es la llave que
posibilita acceder a un dmbito que lo supera a si mismo y al hombre que lo emplea. El
siempre ha de revelar una parte esencial del tema que se intenta comprender, conteniendo
el vasto &mbito de posibilidades en expansion y volviendo posible la percepcion de las
relaciones entre formas y aspectos diversos y captando e integrando abstracciones para
insertarlas en su contexto efectivo. Considerando sus postulados, para Cooper el simbolo
es inclusivo y expansivo, puede poseer tanto un significado esotérico como exotérico. El
simbolismo, entonces, tiene que ver con las fuerzas contrarias que operan en el mundo dual
de la manifestacion, con sus caracteristicas contradictorias pero a la vez compensadoras,
complementarias. Mircea Eliade aprecia en la recuperacién del simbolismo la oportunidad
de rescatar al hombre moderno de su provincialismo cultural y, sobre todo, de su

relativismo historico y existencial.
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Teniendo en cuenta estas acepciones, Murakami construye la significacion de toda
la novela a partir de dos clases de Simbologias: una Externa y otra Interna. La Simbologia
Externa esta constituida por elementos simbdlicos que representan cosas de la vida real
como el pozo, el suefio y el agua; mientras que la Simbologia Interna por aquellos
simbolismos que representan cosas de la novela como el pajaro (el real y el de piedra), la
casa abandonada, el gato, la mancha en el rostro, la pared del pozo y el bate. A

continuacion, éstos seran analizados a partir de la funcion semantica que desempefian.
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Temas y Motivos Simbdélicos.
Funcidén Semantica.

Analisis.

El mundo creado por Murakami se espeja sobre una vision fractal de las cosas que
se van transformando, se bifurcan: pasan de ser reales a ser una alucinacion semantica. Para
el escritor japonés, la realidad es heterogénea porque, esencialmente, es simbdlica; su
sentido se extrema de acuerdo al significado de lo sucedido. En su universo literario, la
relacion entre el texto y lo real se materializa a través de la escritura. Enmarcado en este
plano, el simbolo crea una dimension abierta, una poética del distanciamiento que
determina la separacion del sujeto con lo real y, en consecuencia, la construccion de una
realidad simbolica distante a su propia l6gica; una realidad cuya una de sus partes se vuelve
subterranea y dificil de reconocer. En todo momento, el autor busca decir desde la literatura
como funciona la interpretacion del mundo; lo que se mira se fragmenta en lo espejado, el
espejo esta alli sin someter al lector. La realidad, entonces, no termina siendo nombrada

sino descripta a partir de lo fantéstico que funciona como sistema de identidad.

La atmosfera que envuelve a Cronica del P4jaro que da Cuerda al Mundo exhibe
tres variables: la primera, es el caracter de duplicidad como reflejo de un espacio real/no
real que se sustituye; la segunda, el caracter de mundos paralelos dispuestos en la estructura
de la obray, la tercera, la descripcion de un método realista para dibujar los escenarios. En
este contexto, hay un elemento que resulta determinante para desentrafiar y comprender lo
que se oculta debajo de la superficialidad del texto: el inconsciente. Todo lo que proviene
de él adquiere la arquitectura del lenguaje simbolico, dentro del cual el escritor concibe y
entiende al suefio como modo de vivir la realidad que le permite su conexion con el lector.
La psique, la conciencia de los personajes, es el lugar donde se produce todo el proceso de
simbolizacion, ella aparenta su racionalidad en un mundo que solo se organiza mediante lo

inverosimil.

La estructura de la novela se organiza y se presenta a partir de la separacion en

Capitulos que contienen a las diferentes historias. Estas transitan la trama por separado, sin
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embargo, “algo” las esta uniendo en el plano estético del discurso narrativo haciendo, a su
vez, que el caracter de lo simultaneo las atraviese y las conecte mediante la intervencion
de cada personaje. Sobre la base de este recurso, Murakami construye una técnica literaria
que le es propia y caracteristica: la creacion de mundos paralelos en los que la vision de lo
real queda definida por medio de la apreciacion simbolica de las cosas y de los motivos
que forman parte de la Simbologia Interna y Externa de la obra, desempefiando una funcion

semantica especifica y excluyente.

El primer motivo simbdlico que comienza a incidir en la vida de Tooru es la
presencia de su gato, animal que se alimenta de vibraciones negativas y las transmuta,
abriendo puertas energéticas para desechar la energia baja; se trata de un ser iluminado y
de suma independencia que no necesita aprender de las personas. Su ronroneo posee una
frecuencia curativa capaz de traspasar dimensiones y detectar enfermedades, sanando asi

el campo electromagnético y sellando rupturas del aura.

Su desaparicion se une a la de Kumiko y se convierte en el motor que reactiva todas

las busquedas posteriores:

El gato. Al oirlo me di cuenta de que no me habia acordado de él en
toda la manana/...] Fui a la cocina, bebi aguay luego sali al cobertizo y miré
su plato: las sardinas secas estaban tal como yo las habia dejado la noche
anterior y no faltaba ni una. Era evidente que no habia vuelto. (Murakami, H:
2005: 16)

El animal simboliza el vinculo de la pareja al haber aparecido una semana antes de
su unién en matrimonio. EIl misterio que rodea a su figura confluye con el misterio que
rodea a la totalidad de la novela. Murakami hace que marque los ritmos y las pautas de la
trama. Su ausencia significa el advenimiento de una serie de extrafios sucesos y personas
que transforman la vida del protagonista y que lo impulsan a salir no sélo en su hallazgo,
sino también a comenzar una indagacion de si mismo: “Sefior Okada — dijo Malta Kanoo -
, Creo gue estd a punto de entrar a un periodo en el que le ocurrirdn muchas cosas. La
desaparicion del gato probablemente no sea mas que el principio ”. (Murakami, H: 2005:
54)

Su importancia en la obra se agiganta ain mas al simbolizar el trénsito de lo real a

lo sobrenatural, determinando el pasaje de un plano a otro y una visible semejanza con
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Lewis Carroll quien, al igual que el escritor japonés, con anterioridad también lo incorpora
a la atmosfera surreal de Alicia en el Pais de las Maravillas concibiéndolo como
simbolismo que representa la transicion entre realidad y fantasia, como el personaje que

conduce a la protagonista hacia ese contexto inverosimil:

-¢,Qué clase de gente vive aqui? — preguntd Alicia-

-En esta direccion — dijo el Gato,- vive un Sombrero y en esta
direccion —e hizo un gesto con la pata- vive una Liebre de Marzo. Visita al
que quieras, los dos estan locos.

-Pero es que a mi no me gusta tratar a gente loca - protestd Alicia-.

-Oh, eso no lo puedes evitar- repuso el Gato-.Aqui todos estamos
locos. Yo estoy loco. TU estas loca.

-¢,Como sabes que yo estoy loca? — indago Alicia-.

Tienes que estarlo — afirmé el Gato-, o no habrias venido aqui.
(Carrol, L.1986:36).

La falta del gato empieza a inquietar a Tooru, quien se lanza en su busqueda en
espacios fronterizos al transitar el largo callejon sin salida que lo conduce hacia otro de los
motivos simbolicos que componen la Simbologia Interna de la obra: la casa abandonada
en cuyo jardin descubre, al mismo tiempo, la estatua del pajaro de piedra:

La casa abandonada se encontraba un poco mas alla de la perrera.
Comprendi al primer golpe de vista que estaba deshabitada. Y que no llevaba
vacia precisamente dos o tres meses [...] En el pequeno jardin se erguia una
estatua de un pajaro de piedra con las alas extendidas. La estatua se apoyaba
sobre un pedestal que de alto alcanzaba el pecho de una persona [...] El
pajaro aparecia con las alas desplegadas como si, de un momento a otro,
fuera a levantar el vuelo en aquel jardin inhospito. (Murakami, H: 2005: 22 y
23)

Proximamente se abordaréa la figura del pajaro como uno de los simbolismos méas
relevantes. En tanto, la casa se vuelve uno de los sitios mas importantes en los que
transcurre parte de la accion; se trata de un espacio significante e ideolégicamente
orientado, cargado de connotaciones que el autor le atribuye gradualmente. Las
descripciones que la ilustran se muestran organizadas a partir de la perspectiva de Tooru,
la de su tio, la de Malta Kanoo y la de May Kashara. Es precisamente esta Gltima quien, a

partir de su vision, realiza una personificacion de la misma:
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Hasta entonces, yo nunca habia visto una casa abandonada y adn
no sé qué aspecto debe tener una casa abandonada normal. Pero suponia
gue una casa abandonada debia de dar, seguro, una sensacion de
‘abatimiento’, como un perro abandonado o un pellejo vacio. Pero la casa
de los Miyawaki era distinta. Tenia una expresion de indiferencia.
(Murakami, H: 2005: 589)

En esta cita May describe a la casa como a una persona. Para determinar con
exactitud lo que ésta transmite, se vale de la expresion “pellejo vacio”, nocién que
Murakami emplea a lo largo de sus obras buscando ilustrar el sentir de sus personajes
humanos o, méas bien, la falta de sentimiento o hasta de ser. Las imagenes de vacio abundan
en la novela funcionando como eco de la semblanza de la vivienda deshabitada. Al ser un
lugar aislado y desolado, ella parece fijar vividamente la idea de muerte, concepto que se
destaca particularmente desde todas las perspectivas que la caracterizan, ya sea al invocar
los suicidios ocurridos en su interior o al configurarla como un sitio indiferente, estatico,

desértico y en ruinas:

La casa de dos plantas se erguia, con las persianas cerradas, con un
aire en verdad melancdlico. Parecia un barco mercante que hubiera
embarrancado en el acantilado tras ser arrojado alli por las olas una noche
lejana de tormenta. De no ser porque la hierba del jardin habia crecido desde
la vez anterior, si alguien me hubiera dicho que el tiempo se habia detenido
en aquel lugar, me lo habria creido. (Murakami, H: 2005: 69)

Por esto, se convierte en un espacio donde, por alguna razén que permanece sin

explicacion, la gente muere o se transforma:

-Se ve que alli pasan cosas raras- sentencié mi tio-.
-¢ Te refieres a que hay fantasmas?-indague-.

-Tanto como fantasmas, no lo sé, pero no he oido nada bueno de aquel lugar.
(Murakami, H: 2005: 69)

Como se menciond anteriormente, el pajaro es un simbolo determinante en la trama.
Para comenzar a analizarlo, es preciso destacar que aparecen dos clases de pajaros: la
estatua del pajaro de piedra que se halla en el interior del jardin de la casa abandonada y el
pajaro que da cuerda, pajaro real cuyo canto une a cada una de las historias. Ambos

encierran un significado simbdlico que tiene relacion con el sentido de la novelay con la
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vida y el comportamiento de Tooru. Antes de profundizar en dicha relacion, es preciso

primero ahondar en el simbolismo del pjaro y posteriormente en el de la piedra.

En su estudio aplicado a los simbolos, J. C. Cooper concibe al pajaro como
representacion de la libertad, de la trascendencia, del alma y del espiritu, de la
manifestacion divina; como ascenso al cielo; destaca su habilidad para comunicarse con
los dioses e ingresar en un estado de conciencia superior; él es pensamiento e imaginacion.
Por su parte, Juan Eduardo Cirlot afirma que todo ser alado es un simbolo de
espiritualizacion, concepcion que remite a la analogia pajaro-alma realizada por la tradicion
hindd; la idea de alma como péjaro alude a la sublimacion, a la dotacion de un poder

ascendente.

En relacion a la piedra, Cooper remite su significado a las nociones de fiabilidad,
inmortalidad, durabilidad y estabilidad. Representa la vida estatica, lo imperecedero, lo
eterno, la cohesion, la indestructibilidad de la Realidad Suprema. Segun sus afirmaciones,
las piedras acompafian a los arboles; estan asociadas a ellos cuando se hallan en el altar
donde representan lo durable y lo sagrado, mientras que los arboles simbolizan lo
cambiante y lo expansivo. En cuanto a Cirlot, concibe a la piedra como representacion de

la dureza y de la duracién del ser.

Previamente a abordar la relacién entre estos dos simbolismos y el sentido de la
obra, es preciso destacar que los titulos de las tres partes en las que se divide Cronica del
Pajaro que da Cuerda al Mundo, se refieren y relacionan con aves en el marco de la musica
clasica. En la literatura murakaniana, la musica se instala como algo pseudometafisico que
apunta a substancias, a esencias que insintan prerrogativas, advertencias, mandatos, como
un elemento para llenar el vacio de lenguajes y expresiones. Forma parte de cierta
fenomenologia afectiva que acompafia el devenir de la narracion y de los propios
personajes. el autor la emplea como un agenciamiento de lo exético, de la recodificacion
de la realidad y de experiencias amorosas, como una forma de sensibilizacion. El titulo de
la primera parte, La Gazza Ladra, corresponde a una opera en dos actos compuesta por el
musico italiano Gioachino Rossini en 1817. Su traduccion al espafiol es “La Urraca
Ladrona”. La urraca es un pajaro inconfundible. Sus partes negras revelan un brillo

metalico y azul, que depende del angulo de la luz y del desgaste del plumaje. Las urracas
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son aves que simbolizan la valentia y el coraje; se asocian a etapas de cambio y
transformacion. En el simbolismo chino, que desde hace afios ha influenciado al japonés,
su trino es heraldo de buenas noticias, regocijo y dicha conyugal. Al comienzo de la novela,

la 6pera suena mientras Tooru la escucha al cocinar unos espaguetis:

Cuando sond el teléfono, estaba en la cocina con una olla de
espaguetis al fuego. Iba sonando la obertura de La Gazza Ladra, de Rossini,
al compaés de la radio, una emision de FM. Una musica idénea para cocer la
pasta. (Murakami, H: 2005: 13)

La Gazza mantiene una estrecha relacién con el comienzo de la obra, que se inicia
en un momento de cotidianidad, estabilidad y contento marital en la vida del protagonista,
alude a la forma en que este lazo afectivo se va perdiendo y convirtiendo en lago
irrecuperable. En el progreso de la trama y ya inmerso en la serie de sucesos extrafios que

irrumpen en su existencia, Tooru vuelve a referirse a ella:

Silbaba la obertura de La Gazza Ladra, de Rossini, igual que la otra
vez. No es una melodia facil de silbar, pero él lo hacia con mucha soltura.
Avancé hacia el lugar de donde provenia el silbido. El silbido sonaba cada
vez mds fuerte, mas nitido. Al parecer, venia hacia mi [...] El camarero que
la silbaba paso frente mio caminando rapido [...] ‘Todo esta igual’, pensé.
Como si hubiese retrocedido el tiempo. (Murakami, H: 2005: 381)

El titulo que da nombre a la Segunda Parte, EI Pajaro Profeta, alude a la pieza
musical numero siete de Escenas del Bosque, de Robert Schumann, un conjunto de nueve
piezas. Tooru la escucha luego de leer la carta en la que Kumiko le confiesa si infidelidad
y las razones de su alejamiento:

Cuando hubo terminado la Serenata de Cuerda de Tchaikovsky,
empezo una pequefia pieza me sonaba a Schumann. La melodia me resultaba
familiar, pero no logré recordar el titulo. Al acabar, la locutora anuncio que
se trataba de El Pdjaro Profeta [...]Schumann explicaba la locura, describia
una escena fantastica donde un maravilloso pajaro vive en el bosque
prediciendo el futuro. (Murakami, H: 2005: 291).

La ultima de las tres partes se titula EI Cazador de Pajaros. Su nombre puede
remitirse a dos Operas: por un lado, al protagonista de La Flauta Magica, de Mozart. Se
trata de un personaje benévolo y desesperado por encontrar el amor junto a una compafiera

con quien desea formar una familia; representa al hombre comun, humilde y bueno,
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cualidades que también se le pueden atribuir a Tooru. Durante una conversacion con

Nutmeg, ésta hace referencia a dicha pieza musical:

Lo que dices, ¢no te recuerda a La Flauta Mégica, de Mozart?
Armado con una flauta magica y unas campanillas magicas, el principe
rescata a la princesa cautiva en un castillo lejano. Me encanta esa Opera.
¢La has visto alguna vez? Negué con la cabeza. No la habia visto. (Murakami,
H: 2005: 420).

Por otro lado, el titulo también puede relacionarse con la obra Kgogen, el Cazador
de P4jaros en el Inframundo, que narra el encuentro de un cazador de pajaros con el dios
de la muerte y la manera en la que escapa de €l; este hecho de la 6pera se presenta como
semejante al momento en el que Tooru, al igual que el Cazador, escapa salvandose de morir

ahogado en el pozo anegado de agua.

Retomando la relacion entre las dos clases de pajaros y el sentido de la novela, se
abordara, a continuacion, el simbolismo del pajaro que da cuerda, cuya verdadera funcion
semantica al interior de la obra es doble: por una parte, consiste en darle cuerda al mundo
y posibilitar su existencia; por otra, se basa en darle cuerda a las historias de los personajes
y unir las distintas instancias de la trama. A través de su figura, Murakami le muestra al
lector como el movimiento del mundo reside en las alas de un pajaro mistico que tiene
como mision hacer que la historia fluya. Entre todos los personajes, es Tooru quien en un

primer momento plantea una interpretacion acerca de él:

Es un pajaro de verdad. No sé como es. Jamas lo he visto. Sélo lo he
oido. El pajaro que da cuerda se posa en un arbol de por aqui y, poco a poco,
va dandole cuerda al mundo, mientras tanto, hace ric-ric. Si él no le diera
cuerda, el mundo no funcionaria. (Murakami, H: 2005: 327)

Desde la vision del autor, el pajaro que da cuerda es un animal que puede viajar y
desplegarse entre el mundo de los vivos y el de los muertos, la concienciay la inconciencia,
que es capaz de desplazarse por diferentes niveles de existencia y realidad. Actlia como un
simbolo en el que se inscriben diferentes estratos de significados superiores. Su presencia
alude a diversos momentos en los que se asocian la memoria, la continuidad, la
transformacion y la muerte en la novela. En relacion a esta Gltima, su trino sélo es audible
por ciertas personas especiales a quienes les espera un destino irreversible; tal es el caso

del joven soldado que forma parte del relato desarrollado por Nutmeg, abordado y
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profundizado en el Capitulo Tercero, alusivo a la matanza de los animales del zooldgico.
Cabe recordar que es él quien puede escuchar su canto y presagiar la forma en la que
morirdn los demas. Su propia muerte se convierte entonces en el destino inevitable que lo
alcanza y que no es capaz de anticipar. Como elemento sustancial de este episodio de la
Tercera Parte, el pajaro presencia todo lo acontecido: la muerte del soldado, la de muchos
otros soldados que completan la historia y la de cada uno de los animales. En relacion a
esto, se puede afirmar que parece asumir un papel de deidad, siendo testigo de la vida de
los hombres y controlando, a su vez, la suerte final de los mismos. Ademas, es también un
eco de la vision de los muertos. En la cultura oriental, éstos son concebidos como aves
migratorias que, desde la costa oeste de Japdn, se encaminan al horizonte donde se fusionan
el mar con el cielo. En el caso concreto de Tooru, su existencia comienza a verse
subordinada a una serie de cambios luego de que escucha, por primera vez, el canto del
ave. La movilizacién interna y los interrogantes que empiezan a atravesarlo, conducen al
personaje a tomar el nombre de “Sefior Pajaro que da Cuerda” cada vez que inicia sus
aventuras en el interior del pozo. En un momento de la trama, ante el riesgo de que el pajaro
haya desaparecido, es él mismo quien siente la responsabilidad de asumir su funcién para

que el mundo continte funcionando:

Me imaginé convertido en el pdjaro que da cuerda [...] Si era cierto
que el pjaro habia desaparecido, alguien tenia que asumir sus funciones. En
el fondo de mi garganta intenté reproducir su grito. No lo consegui [...]
Quizas solo el P4jaro que da Cuerda pudiera emitir el grito del P4jaro que
da Cuerda. Y solo el Pajaro que da Cuerda podia darle cuerda al mundo
como es debido. (Murakami, H: 2005: 269)

En alusion al pajaro de piedra, como se mencioné con anterioridad, es descubierto
por Tooru en el patio de la casa abandonada. Su figura se constituye en un simbolismo de
su propio mundo interior. El protagonista inicia la narracion como un sujeto creador del
buen sentido que domina la sociedad, seguidor de la armonia de la repeticion constante.
Durante esta instancia de la trama, su existencia se reduce a una mera significacion de un
estado de cosas, mientras se encuentra a si mismo intentando entender qué es lo que
empieza a pasar con ella. Su manera de comprender el mundo es limitada y no le permite
avanzar en la busqueda de Kumiko. Hay una tension en el Pajaro de Piedra que lo conduce

a funcionar como simbolo de stasis, es decir, de impasse, del estancamiento que sufre la
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vida de Tooru quien, en todo momento lucha por desentrafiar lo que le ocurre pero, en ese
intento por lograrlo, se halla siempre en un estado de indefinicion permanente. Los eventos
posteriores a la desaparicion de su esposa carecen de una direccion clara que le posibilite
avanzar, por lo que no termina siendo capaz de ingresar en esa nueva logica que lo
atraviesa, en ese devenir que fluye inesperadamente ante su atonita mirada. Es en el
protagonista entonces donde se observa el mismo estatisismo que tiene el pajaro en el
interior del jardin. Murakami se vale de él para plasmar esta nocion de quietud buscando,
siempre, proyectarla en cada accion y decision, en cada comportamiento del personaje
principal. Para esto, trabaja minuciosamente el recurso de la Personificacion: el Pajaro de
Piedra concluye desempefiandose como una suerte de interlocutor frente a Tooru, quien lo

anima a pensar que “sabe” que no tiene posibilidad de volar.

Justo en el centro de aquel mar de hierba, estaba el P4jaro de Piedra,
en una postura idéntica a la anterior, con las alas desplegadas, a punto de
emprender el vuelo. Pero obviamente no habia ninguna posibilidad de que
volara, esto lo sabia yo y también lo sabia el pajaro. Inmovilizado en aquel
lugar, s6lo le cabia esperar que lo llevaran a algin otro sitio o que lo
derribaran, el pajaro no tenia ninguna otra posibilidad de abandonar el
jardin. (Murakami, H: 2005: 23)

En el patio de la casa abandonada Tooru también descubre el pozo, simbolismo que,
entre todos los demas, se presenta, junto con el simbolismo del suefio, como un motivo
vertebral que atraviesa la totalidad del sentido de la novela. En el presente Capitulo, es
abordado recuperando las nociones alusivas a €l que fueron planteadas previamente en el
Capitulo Tercero y, fundamentalmente, analizandolo en profundidad a partir de los estudios

de Joseph Campbell aplicados a La Aventura del Héroe y los Mitemas que la determinan.

Antes de comenzar a ahondar en su funcién simbélica al interior de la trama, es

importante remitirse, primero, a las connotaciones semanticas que adquiere.

De acuerdo a las investigaciones de J. C Cooper, el pozo representa el principio
femenino, el utero de la Gran Madre y la psique. Por estar en contacto con el mundo
subterraneo, contiene aguas magicas que pueden sanar y satisfacer los deseos. Segun su
abordaje simbolico, existen diferentes tipos de pozos: el pozo cerrado representa la
virginidad; el alimentado por un arroyo, la unién de lo masculino y lo femenino. De acuerdo

a las distintas culturas y religiones, también se le atribuyen numerosos sentidos. En el
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marco de la Mitologia Celta, los pozos sagrados se presentan como via de acceso al mas
alla conteniendo propiedades mégicas y aguas curativas. En el Simbolismo Hebreo, el pozo
de agua fresca denota la Tora, término que etimologicamente significa “mostrar”, “indicar”
y que actGa como denominacion de la Biblia Hebrea. Para el Cristianismo, en tanto,
representa la salvacion y la purificacion mostrandose como manantial o fuente al pie del
arbol de la vida. A su vez, es el que da origen a las aguas vivas y a los cuatro rios del
Paraiso. Sacar agua de él es un acto que se concibe como parte de un proceso purificador.
En ese “extraer desde lo hondo” lo que asciende es “puro contenido numinoso”. Mirar hacia

su fondo es igual que contemplar el agua de un lago; representa el acto mistico

contemplativo.

Para empezar a develar su sentido y su funcionalidad como parte de la novela, es
importante destacar que Murakami lo considera como el elemento simbdlico a partir del
cual construye el triple pasaje que atraviesa al protagonista. Cuando Tooru desciende a sus
profundidades, comienza a producirse, primero, su paso del mundo real al sobrenatural (o
metafisico); al traspasar sus paredes ingresa a la habitacion del hotel donde suefia con Creta
Kanoo, este hecho es el que determina el paso hacia el tercero de los planos: el plano
onirico. Como ya se planteé y comenz6 a desarrollarse en el Capitulo anterior, cabe
recordar que es mediante el suefio que el personaje accede a las puertas de su propia
conciencia. Ese transito esta determinado por la analogia pozo — psique. La psique es el
lugar donde se produce todo el proceso de simbolizacion de la obra, en dicho proceso, el
suefio, que también es otro de los simbolismos que se abordaré en el presente Capitulo, es
el elemento que posibilita no s6lo el ingreso a la hondura del inconsciente sino también el
desequilibrio entre lo real y lo sobrenatural, el origen de lo extrafio. Semanticamente actla
siempre fusionandose junto al simbolismo del pozo. Al tener acceso a ese dmbito
subterraneo, Tooru oscila constantemente entre una incertidumbre que lo atraviesa y que
en todo momento se replica: la incertidumbre entre lo que es y lo que no es. Su cuerpo y
su ser comienzan a escindirse gradualmente. Se siente diluido en una especie de
inexistencia en la que su conciencia se revela como una nada inmanente y traslicida, como

un vacio consciente de si mismo.

En un instante, mi conciencia estallo, se redujo al tamafio de la fina
arena, se diluyo en la oscuridad y fue abatida por ella. Mis funciones vitales
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se interrumpieron como si hubiesen cortado la corriente. Me sumergi en la
nada mas absoluta. (Murakami, H: 2005: 263).

La analogia pozo — psique forma parte de una analogia ain mayor que la contiene
y que explica el sentido de todo lo que le acontece al personaje principal. Se trata de la
analogia descenso al pozo — descenso al infierno; ésta es abordada y analizada a partir del
paralelismo establecido entre el protagonista de Crénica del P4jaro que da Cuerda al
Mundo y el personaje de La Estructura Mitica de la Aventura del Héroe, de Joseph
Campbell. Ambos, emprenden el recorrido de un viaje metafisico delimitado por un
conjunto de seres y elementos que potencian y resignifican su finalidad. Previamente al
abordaje y al desarrollo de dicho paralelismo, se vuelve necesario, primero, conocer y
comprender los aspectos mas relevantes de la obra producida por el mitélogo

estadounidense.

Las ideas fundamentales acerca de este postulado fueron expuestas primeramente
por Campbell en su revelador estudio titulado EI Héroe de las Mil caras, Tesis que sirve
como base para aproximarse a dicha estructura y comprenderla. El camino de la aventura
mitoldgica es una férmula representada en los ritos de iniciacion, constituidos por tres
momentos: la separacién, la iniciacion mismay el retorno. A su vez, son tres las instancias
que atraviesan el camino y comienzan a incidir en él: el existir, el abandono y otra vez el
retorno. La primera de ellas alude al existir en una determinada forma de vida, al estar en
una clase de mundo; la segunda, a tomar distancia, a alejarse de ese universo habitado por
alguna causa no precisa; es en este momento cuando irrumpe lo que Campbell denomina
Fuente de Poder y cuando el personaje se encuentra con situaciones desconocidas que debe
empezar a afrontar. Por altimo, la tercera, se basa en el regreso al modo de vivir del cual
se habia alejado o en su rechazo definitivo, lo que implica una aceptacion de la formula
implicita en la segunda instancia o que la experiencia adquirida en ésta le facilite un
conocimiento liberador. Gradualmente, avanza por decision propia hacia el umbral de la
aventura. Detrés de él, continda progresando mediante una serie de fuerzas poco familiares
y extrafiamente intimas al mismo tiempo, algunas de las cuales lo amenazan
peligrosamente. A éstas Campbell las concibe como pruebas que el héroe mitologico debe
superar; en tanto, a aquellos que le otorgan una ayuda magica los llama auxiliares. Junto a

esta serie de elementos y circunstancias, la aventura emprendida lo conduce a una clase de
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mundo que se hace evidente en su desenlace, cuya interpretacion se basa en concederle
importancia al significado que los Mitemas le aportan y a la clase de universo en el que
aparecen. En relacion a esto, se vuelve necesario, inicialmente, recuperar el sentido, la

esencia que caracteriza al Mitema para poder comprenderlo.

Segun Levi — Strauss, el Mitema es un acontecimiento que forma parte del relato
mitico destacando y poniendo de manifiesto de manera sencilla las relaciones entre sucesos
y personajes. Posee capacidad de desplazamiento de una etapa a otra asumiendo funciones

diferentes de acuerdo a la instancia en la cual se encuentre.

El recorrido experimentado por el personaje heroico esta constituido por tres etapas
en las que los Mitemas operan semanticamente. En la etapa nimero uno, el primer Mitema
que se presenta frente al sujeto es el Mitema del Llamado. En EI héroe de las Mil Caras
Campbell afirma que es él quien ha llamado al héroe y ha transferido su centro de gravedad
espiritual del seno de su sociedad a una zona desconocida. El personaje puede obedecer a
su propia voluntad para llevar a cabo su experiencia o puede ser empujado o llevado al
extranjero por un agente benigno o maligno. La aventura, a veces, puede comenzar como
un mero accidente. En otras ocasiones puede producirse por situaciones limites alusivas a
la enfermedad, la orfandad, la experiencia de muerte, el descubrimiento de la inautenticidad
vital o la falsedad de los valores en los que ha vivido. El héroe comienza entonces por
cuestionar su existencia y la autenticidad de la misma, lo que provoca que el Ilamado
emerja por una necesidad interior. En este contexto en el que desarrolla su recorrido,
también existen personajes “despertadores”, es decir, aquellos que originan el llamado; el
segundo de los Mitemas es el lamado Maestro o Despertador, que tiene como mision llevar
a cabo el llamado provocando en el personaje la conciencia de que debera abandonar la

forma de vida que ha llevado o hacer evidente lo insatisfactorio de la misma.

El tercero de los Mitemas es el Mitema del Viaje, que despierta o inquieta al sujeto
con respecto a su existencia, poniéndolo en contacto con otras manifestaciones humanas
que lo conducen a cuestionarla. El cuarto de los Mitemas de esta primera etapa se basa en
el Cruce del Umbral. Simbdlicamente aparece una situacion u objeto que representa el
momento del abandono. Campbell denomina a dicha situacion como “el primer cruce del

umbral”. Juan Eduardo Cirlot concibe al umbral como unién y separacion de dos mundos,
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lo determina como transicion y trascendencia. Puede hablarse, asi, de un umbral entre la

vigilia y el ensuefio, de la forma de un estado intermedio entre ambos.

Dejando atrés esta instancia, el héroe continlia avanzando por un camino —interior
y exterior- e ingresa a una segunda etapa de su aventura alusiva a la iniciacion en si, a la
adquisicion, donde el Mitema del Viaje se repite e irrumpe como el primero de otros que
lo acompanan, dotado ahora de una significacion mas amplia y profunda que la poseida en

la etapa anterior. Considerando este nuevo enfoque, Cirlot afirma:

Desde el punto de vista espiritual, el viaje no es nunca la mera
traslacion en el espacio, sino la tension de la basqueda y de cambio que
determina el movimiento y la experiencia que se deriva del mismo [...] Los
héroes son siempre viajeros, es decir, inquietos. Viajar es una imagen de la
aspiracion — dice Jung — del anhelo nunca saciado, que en parte alguna
encuentra su objeto. (Cirlot, J. E: 2003 (1958):421).

De acuerdo a lo concebido por el propio incondgrafo espafiol, el verdadero viaje no
es nunca entendido como huida o sometimiento sino como evolucion; su caracter simbdlico
se sostiene en la representacion de una busqueda que se proyecta desde el mundo profano
(o del inconsciente) a la luz. Para ahondar en su funcionalidad semaéntica, se vuelve
necesario establecer una diferencia entre el Mitema y el Motivo que lo componen. No todo
viaje involucra siempre la existencia del Mitema. Para que el Motivo adquiera el valor de
Mitema requiere que se constituya en parte de ese proceso. EI Mitema del Viaje tiene
tendencia a convertirse en estructurante de la aventura, por lo tanto cuenta con la

posibilidad de incorporar otros Mitemas secundarios.

El segundo de los Mitemas que irrumpe, es el Mitema del Encuentro; aqui la nocion
de “encuentro” estid ligada a la aparicion de vicisitudes que atraviesan positiva y
negativamente el trayecto, también a la intervencion de personajes que actGan bajo el
mismo tenor haciendo que el héroe se valga de instrumentos (reales o psiquicos) para
enfrentarlos. La presencia del Maestro o Guia Espiritual se presenta también como
alternativa al momento de guiar al sujeto hacia la superacion de esta instancia. La
Experiencia de la Noche emerge como el tercero de los Mitemas. En los ritos de iniciacién
puede corresponder al aislamiento del personaje en algun lugar solitario y oscuro en el que

vivencia una serie de acontecimientos mayormente aterradores. Contemplando dicha
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situacion, se puede afirmar que casi no existe protagonista que no haya tenido su noche
significativa en la que crea haber alcanzado el fondo de su existencia. El valor de esta
experiencia trasciende la idea de terror fijandose fuertemente en la figura del héroe, quien

se ve empujado a experimentar una transformacion de su conducta.

El Cuarto Mitema es la Caida o el descenso a los Infiernos; en él, la aventura de la
noche puede asumir su misma forma o puede asumir la forma del ingreso a un mundo
laberintico. Ademas, se relaciona con lo que Campbell denomina el “vientre de la ballena”
concibiéndolo a partir de su caracter maléfico y peligroso y destacando como su rasgo
esencial la permanencia del protagonista n el interior del vientre, de la oscuridad, su
marginacion de la vida y su salida del mismo. Desde una interpretacion puramente mitica,
se puede pensar que su origen se encuentra en la antigua nocion referida a que el sol,
durante la noche, atraviesa los abismos inferiores experimentando la muerte seguida de su

posterior resurreccion. En alusion a esto, Jung afirma:

Todo lo viviente surge del agua, como el sol, y en ella vuelve a
sumergirse el atardecer. Nacido de las fuentes, rios y mares, al morir llega
el hombre a las aguas estigias para iniciar el viaje nocturno por el mal. Esas
aguas oscuras de la muerte son aguas de vida; la muerte con su frio abrazo
en el seno materno, del mismo modo que el mar, que si bien se traga el sol,
vuelve a parirlo desde sus entrafias. (Jung; Carl:2009: 231) (1938)

¢Qué es lo que el psicélogo y ensayista suizo insinGa a partir de sus palabras? En
primer término, la nocion de que descender a los infiernos implica siempre la idea de morir
— renacer. El sumergirse en las entrafias oscuras no es sino una manifestacion del anhelo
de volver a nacer, deseo que se vuelve caracteristico de los ritos de iniciacion en segundo
lugar, Jung deja entrever que, enmarcada en el plano psicoldgico, la accion de descender a

las profundidades es una metafora de la inmersion en el subconsciente.

Solo el conocimiento de si mismo, ese descenso al propio infierno, le presenta y
abre al héroe el camino de la divinizacion, la toma de conciencia de todas sus posibilidades
como ser en la esfera de lo cosmico y lo psicoldgico; por medio de la experiencia de la
muerte (personal o ajena, real o simbélica) descubre también la trivialidad de su existencia

y, a traves de ella, emerge la busqueda de una nueva vida.
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El quinto y ultimo Mitema de esta segunda etapa se denomina Huida y Persecucion;
en el ambito de la novela moderna adquiere las caracteristicas de viaje nocturno en el que
el sujeto heroico es perseguido por enemigos, por fuerzas extrafias o fantasmagoricas que
transforman su peregrinaje. En el transcurso de dicho transitar , emergen personajes que lo
acomparian y ayudan en su periplo. Finalmente, frente a su angustia existencial, el amor
irrumpe como fuerza salvadora, en algunas situaciones lo hace definitivamente y, en otras,

en forma parcial o momentanea.

La tercera etapa se encuentra determinada por tres factores: la vida, el triunfo y el
fracaso del iniciado. En ella, el héroe muchas veces se debate entre dos alternativas:
asentarse en una forma de vivir relativamente definitiva, regresando al mundo del cual
habia salido y trayendo el mensaje o la sabiduria adquirida consigo (aqui la verdadera
transformacion es experimentada en su interior) o descubrir y permanecer en una nueva
forma de existencia, sin regreso, porque se siente a gusto con la misma. EI denominador
comun no parece ser la satisfaccion o realizacion personal sino el conformarse y aceptar la
realidad. Durante esta instancia, cada Mitema se condiciona por la vision del mundo o el
sistema de valores dominante. La aventura simboliza el descubrimiento de si mismo y lo
conduce, ademas, a la obtencién de una verdad con la que ha de convivir. El primero de
los Mitemas que aqui se hace presente es el del Regreso: Campbell sostiene que el héroe
debe retornar con su trofeo transmutador de vida. el segundo Mitema se denomina La
Huida Mégica ya que puede caracterizarse por una serie de obstaculos y evasiones. A los
fines de comprender su connotacion, es importante diferenciar su significado del de
Persecucion: en la Persecucion, el sujeto escapa de peligros provenientes del proceso de
iniciacion, cada adversidad a la que se enfrenta forma parte del aprendizaje; en tanto, en la
Huida, es perseguido una vez que ha alcanzado la posesion del secreto o la sabiduria, lo
que lo conduce a intentar alejarse del reino mientras otros personajes buscan impedirselo.
El tercero de los Mitemas es el de La Negativa al Regreso; en el Esquema de Campbell el
retorno no se muestra como idea basica o principal finalidad, el objetivo, mas bien, se
encuentra direccionado hacia el hecho de que el propio héroe asuma la responsabilidad de
divulgar el aprendizaje y el enriquecimiento cosechados. El Cuarto Mitema es el Cruce del
Umbral de Regreso; en el inicio de la aventura, el umbral connota la vida que el perosnaje

abandona y el comienzo de una nueva, durante esta instancia, ya hacia el final de su
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recorrido, simboliza la vida de los dioses o la existencia descubierta que ha de dejar.
Finalmente, el quinto y ultimo Mitema es el de la Posesion de los dos Mundos. Desde su

perspectiva, Campbell sostiene:

Los dos mundos, el divino y el humano, sélo pueden ser descriptos
como distintos uno del otro: distintos como la vida y la muerte, como el diay
la noche. El héroe se aventura lejos de la tierra que conocemos para
insertarse en la oscuridad; alli realiza su aventura o simplemente se nos
pierde, o es aprisionado, o pasa peligros, y su regreso es descripto como un
regreso de esa zona alejada. (Campbell, J: 1949: 200).

Con frecuencia, la novela moderna presenta personajes que poseen los dos mundos
aungue no lo hacen en el plano real sino en el psicolédgico: la experiencia de la aventura les
ha otorgado un conocimiento del universo que les permite comprender la realidad; dicha
comprension es consecuencia del saber obtenido en ese otro plano mas abstracto, mas

profundo e intimamente personal.

Como se menciond anteriormente, la analogia descenso al pozo — descenso al
infierno es abordada a partir del paralelismo entre el recorrido emprendido por el
protagonista de la novela y el realizado por el héroe de Campbell, tomando siempre como
referencia y como base significativa de dicha relacion la presencia y la funcionalidad
semantica de los Mitemas recientemente desarrollados. Considerando el primero de ellos,
el Mitema del Llamado, en Cronica del P4jaro que da cuerda al Mundo éste se encuentra
representado a través de la partida de Kumiko, hecho disruptivo que despierta al personaje
principal de la abulia en la cual se halla sumido y lo conduce lenta pero progresivamente,
no s6lo a abandonar su trabajo en el bufete de abogados, sino a aventurarse en una travesia
personal a fin de dilucidar qué ha sucedido con su esposa. Al igual que el héroe de
Campbell, Tooru debe tormar distancia de su cotidianidad para lanzarse al mundo, para
dejar atras lo que hasta entonces habia sido su existencia y poder asi otorgarle un nuevo
significado a su ahora azarosa y aleatoria vida. Este suceso concebido como simbolo del
Llamado que también da origen al conflicto de la trama, determina el momento en que se
rompe con la armonia que envuelve a la historia y, fundamentalmente, al protagonista
quien, mediante el transito por un camino plagado de aprendizajes, busca comprender el

sentido porpio y el estado de cosas que comienzan a rodearlo, sabiéndose obligado, ademas,
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a fracturar su pensamiento, su vision rigida de lo real y a empezar a desenvolverse como

un hombre dispuesto a afrontar vicisitudes y a alcanzar su libertad.

En relacidn a esto, su itinerario representa el Mitema del Viaje que se hace visible,
se materializa y se vuelve posible a través de otro Mitema, el Cruce del Umbral,
simbolizado por Murakami a través del descenso al pozo. Tooru representa al héroe que
emprende su aventura en el instante exacto en el que decide bajar a la excavacion buscando
alejarse de su antigua forma de vivir y buscando ingresar, principalmente, a una nueva. El
transito por este proceso se halla atravesado por un profundo significado metafisico ligado

asu interioridad:

Era un pozo profundo. Me dio la impresién de que pasé mcuho tiempo
antes de que chocara contra el suelo [...] Recuerdo que pensé muchas cosas
mientras caia a través de las tinieblas. Luego mi cuerpo golped contra el
suelo seco y por el impacto perdi el cnocimiento durante unos instantes. Me
dio la sensacion de que todo el aire contenido en mi cuerpo estallaba. Mi
cuerpo choco pesadamente contra el fondo del pozo como si fuese un saco de
arena. (Murakami, H: 2005: 174).

Teniendo siempre como referencia el paralelismo con el camino trazado por el
héroe de Campbell, durante esta instancia Tooru comienza a entrecruzarse con una serie de
extrafios personajes, algunos pertenecientes al plano real, otros, al sobrenatural y, otros, al
onirico; éstos inciden positiva o negativamente en él y en su propdsito. En dicho
entrecruzamiento, se refleja el Mitema del Encuentro. De todas las figuras con las cuales
comienza a interactuar, una de las mas influyentes es la del Teniente Mamiya que, ademas
de funcionar semanticamente como un desdoblamiento suyo, actla, de acuerdo a lo
abordado por Campbell en La Aventura del Héroe, como una suerte de Maestro o Guia

Espiritual.

Avanzando paralelamente a lo expuesto por el mitdlogo estadounidense en su
mencionada obra, en Cronica del P4jaro que da Cuerda al Mundo la Experiencia de la
Noche y la consecuente Caida o Descenso a los Infiernos son dos Mitemas que se
encuentran representados mediante la permanencia de Tooru en el fondo de la excavacion,
ambito subterraneo en cuya oscuridad el protagonista, ademas de ingresar y adentrarse en

las profundidades de su psique, también empieza a experimentar una suerte de muerte
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simbolica, arraigada a un potente proceso de transformacion que responde al acto

metaférico de morir — renacer:

Me siento en el suelo. Cierro los ojos. Agudizo el oido para escuchar
los latidos de mi corazon. A su manera, el acto de cerrar los 0jos tiene sentido
en cualquier oscuridad. Respiro hondo, acostumbro mi cuerpo a ese espacio
cilindricoy profundo. El pozo es perfectamente cegado, pero el aire, de forma
extrafia, ha permanecido intacto. Huele a moho. Es el mismo olor de la
primera vez que baje al fondo de la excavacion. (Murakami, H: 2005: 439).

El frio con el que se representa a las profundidades del mundo subterraneo preserva,
muchas veces, lo que alli se encuentra previniendo su deterioro; se trata de un sitio donde
no existe tiempo que delimte la existencia de los vivos ni el proceso por el cual se acercan
a lamuerte, simbolizada aqui como un continum o un todo indiferenciado. En la raiz misma
de ese morir — renacer, reside la importancia y la connotacion semantica de la analogia
desdcenso al pozo — descenso al infierno, analogia a partir de la cual comienza a realizarse
el presente analisis a fin de develar parte del sentido de la novela determinado, fuertemente,
no solo por la basqueda que Tooru emprende de Kumiko sino, sobre todo, por la busugeda
que realiza de si mismo. De a poco, él empieza a acercarse a su muerte simbolica tomando
conciencia, a su vez, de que, para transitar el pasaje de un mundo a otro, debe primero
transformarse radicalmente. La nocion de transformacion adquiere, en la obra, la misma
significacion que Campbell le otorga en la suya, conllevando la idea de aprendizaje; no se
trata de una vivencia mas, se trata de una experiencia que le deja al protagonista un

enriquecimiento espiritual que modifica su existencia para siempre.

Retornando a la funcionalidad semantica de los Mitemas, en el camino trazado por
Tooru se origina el Cruce del Segundo Umbral simbolizado, en este caso, por el traspaso
de la pared del pozo que se vuelve posible gracias al suefio que él tiene con la habitacion
del hotel donde se encuentra Certa Kanoo, lugar que se presenta, al igual que la excavacion,
como otro ambito metafisico en el que el personaje, ademas de efectuar el pasaje al plano
onirico, comienza a evidenciar un nivel superior de pensamiento que lo conduce hacia las
puertas de su psique y hacia la raiz misma de su inconsciente. Murakami recurre a laimagen
del hotel para dar cuenta de un espacio que no le pertenece a nadie, en el que siempre se es

un extrafo y se esta de paso por un tiempo indeterminado:
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Y, casi en el mismo instante en el que la luz del pasillo irrumpié en la
oscura habitacion, nosotros nos deslizamos dentro de la pared. Era fria y
viscosa como una gelatina enorme. Yo mantuve la boca cerrada para que
nada me entrara dentro. Estaba atravesando la pared. Atravesaba la pared
para desplazarme de un lugar a otro. Y me parecia la cosa mas natural del
mundo. (Murakami, H: 2005: 259-260).

Al interior de esta habitacion, como ya se abordo y analizo en el Capitulo Tercero,
ademas de Creta también irrumpe la figura de Noboru, mediante la cual se representa al
Mito de la Huiday Persecucion. A medida que Tooru avanza en el peregrinaje por su suefio,
la imagen monstruosa de su cufiado parece agigantarse cada vez mas acechandolo y
ensombreciendo no sélo su vida sino también la de Kumiko. Frente a esta amenaza latente,

el amor por su esposa es la Unica fuerza que puede rescatarlo y salvarlo.

Durante todo su recorrido, el protagonista transita por diferentes planos a través de
su descenso a la excavacion, accion sustancial que se vuelve eje estructurante de su
trayectoria. EI Mitema del Regreso esté representado asi por la ensefianza que la oscilacion
entre dichos mundos le transfiere. Al retornar de su periplo, de esa busqueda existencial
gue emprende desde el inicio de la trama, Tooru no concluye siendo el mismo: su existencia

ha sido atravesada y determinada por la esencia misma de la aventura.

Hasta aqui, se ha analizado al simbolismo del pozo a través de la analogia entre su
descenso a él por parte del protagonista y el descenso al infierno; dicho analisis fue
abordado y desarrollado a partir del paralelismo establecido con el héroe configurado por
Campbell en el marco de su aventura y de los Mitemas que operan en la misma.
Proximamente, el caracter semantico del pozo seré estudiado y profundizado a partir de la

relacion que guarda con la imagen del laberinto y con todo lo que ésta connota.

En Cronica del P4jaro que da Cuerda al Mundo, el laberitno se halla simbolizado
metonimicamente a partir, también, de la analogia descenso al pozo — descenso a las puertas
de la psique y de la analogia mayor que contiene a esta Ultima, la determinada por la
conexion entre el descenso al pozo y el descenso al infierno. Al ingresar al fondo de la
excavacion, Tooru emprende una bdsqueda interior, una indagacion espiritual mediante el
acceso a su conciencia. En el transito por este camino de exploracion, su mente pasa a

convertirse en una suerte de laberinto en el cual concluye confundido y extraviado en sus
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pensmaientos. Esta representacion se relaciona con la del pintor cubano Yoan Capote,
quien concibe al laberinto asemejandolo al disefio y a la imagen del cerebro; también se
relaciona con la concepcion realizada por Borges al pensarlo y comprenderlo éste desde
dos enfoques: por un lado, como temor, porque, en él, el hombre se halla perdido, sumido
en la incertidumbre; por otro, como esperanza, porque siempre cuenta con un centro al cual

retornar.

En un grado de simbolizacion méas profundo, ademés de funcionar semanticamente
como metéfora de la confusion y del caos que atraviesan la conciencia del protagonista,
también se configura como representacion de su inconsciente, en cuya raiz comienza a
actuar el suefio desestabilizando el equilibrio entre el plano real, el sobrenatural y el onirico
propio, haciendo, también, que el personaje mismo concluya por desorientarse en la
oscilacién por dichos planos sin poder determinar ni dilucidar asi qué es lo que acontece

en cada uno.

En esa busqueda que decide emprender, gradualmente, Tooru se va asumiendo
como sujeto laberintico, como sujeto en cuyo interior todo, aln, permanece irresuelto. En
el marco de una de las comunicaciones que entabla con la misteriosa mujer de las llamadas
telefonicas, ésta le presenta una escena en la que se vislumbran rasgos de su prpoia

existencia:

Ta doblas una esquina y te lo encuentras: un mundo que no habias
visto jamas. Ya te he dicho que tienes un &ngulo muerto, ¢no? Esto ain no lo
conoces. Mira a tu alrededor. Dime: ¢Qué hay? ¢Qué eres? (Murakami, H:
2005: 141).

Considerando la connotacion de esta cita y regresando nuevamente al paralelismo
establecido entre el héroe de Campbell y el héroe murakaniano, es importante resaltar que
este Gltimo no hace otra cosa que experimentar, en su recorrido, la pérdida, la
desorientacién y el temor, tres de las propiedades que atraviesan y destacan al laberitno
como simbolismo. Tooru primero vivencia el abandono, el distanciamiento de su antigua
vida, la pérdida misma de mucho de lo que siempre habia formado parte de su plano
existencial; luego, al comenzar el camino de su aventura, en multiples pasajes, la
desorientacion se aduefia de si y lo paraliza, poniendo en duda lo que creia comprender;

por Gltimo, frente al caracter de extrafieza que abraza a su nueva realidad, experimenta el
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temor, una inquietud latente que, en repetidas oportunidades, lo desestabliza
emocionalmente haciéndole sentir que el fin persegudio a través de su viaje metafisico

pierde fuerza y sentido.

Despojado de una significacion uniivoca, la analogia pozo — laberinto se presenta
como experiencia, siendo configurada e interpretada asi en relacién a lo f;isico, al cuerpo
mismo, pero, fundamentalmente, en alusion constante al plano psiquico, mental. El
laberinto iguala a los hombres determinandolos y formando parte de un ciclo ain mayor y
mas potente que termina por enfundarlos: el ciclo vida — muerte — vida. Murakami
confecciona un campo semantico especifico ligado a él y al pozo en el que el mundo de lo
laberintico del que forma parte el protagonista se despliega para tranformarse, finalmente,
en el mundo de sus singularidades: siempre existe algo que debe registrar y buscar subsanar
regresando la mirada a lo mas intimo que lo constituye. Se trata de una vivencia en la que
su pasado, su presente y su futuro se encuentran sumidos en una incertidumbre constante,
que solo puede contrarrestar a partir de la interpelacion que realiza sobre si y sobre el

universo simbdlico en el cual se halla inserto.

Cuando Tooru sitla su cuerpo en el interior de la excavacion, comienza a tomar
conocimiento del volumen del espacio en relacién a lo que lo rodea. Su conciencia primero
y su incosnciente después se convierten en la marca de ese laberinto, en su tamafio, su
materialidad y su forma; se transfroman en una estructura, en un disefio mental que opera
como reflejo, como metafora de su propia inestabilidad, conduciéndolo, asi, a una suerte
de derivay de encrucijada, a un lugar que se exhibe como inquietante en el que todo lo que
trasciende a lo real, siempre, parece bifurcarse. Frente a la sobrenaturalidad que envuelve
a su existencia, su percepcion, su mirada, también se vuelven laberinticas posicionandose
sobre las pulsiones plasmadas en las cosas. Durante todo su trayecto, Tooru aprende a mirar
genealdgicamente, a potenciar y desplegar nuevas formas de interpretacion en funcién de
pensar y de dotar de sentido a un mundo que también se convierte en laberinto. Esa realidad
cadtica lo desafia constantemente, le exige realizar una ruptura determinante de su
estructura mental y del sistema de creencias en el que se habia sustentado hasta entonces;

lo conduce a extender sus hilos, a crear sus propios mecanismos de orientacion en pos de
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comprender y develar qué es lo que significa cada acontecimiento y cada personaje que

irrumpen ante si.

En todo momento, la connotacién del simbolismo del pozo se encuentra vertebrada
y explicada a través de la imagen del laberinto, cuya representacion se halla ligada al
significado que el descenso a él adquiere en la cultura occidental donde, desde siempre, fue
naturalizado, adoptado como ritual, como parte de la vida misma alcanzando, asi, un
caracter fuertemente revelador. Mediante la construccion del pasaje del plano real al
sobrenatural transitado por el protagonista y tomando al pozo como elemento simbdlico
sustancial, Murakami busca contraponer esta concepcion a la realizada por la cultura
occidental, en la que descender a las profundidades de la excavacion es interpretado como
algo condenatorio, atravesado por una suerte de prejuicio que expone y avergiienza al
hombre ante la sociedad. Distancidndose de este pensamiento, el autor lo exhibe como esa
posibilidad ante la cual el sujeto adquiere las herramientas necesarias para conocerse, para

descifrarse y descifrar al mundo.

Como ya se menciond en otros pasajes del presente Trabajo de Investigacion, el
simbolo del pozo funciona semanticamente en conexion constante con otro elemento cuyo
sentido y funcionalidad se vuelve determinante: el simbolismo del suefio. Ambos, en todo
momento, se retroalimentan a partir del enctrecruzamiento de los planos que componen a
la obra generando su caracter de extrafieza. En Cronica del Pajaro que da Cuerda al
Mundo, al interior del plano real, Murakami construye un mundo social que encuentra a
Tooru en su antiguo trabajo; es el mundo del bullicio, de los espacios urbanos, de las
aglomeraciones al que no termina de adaptarse y se le vuelve cada vez mas ajeno hasta
convertirse en una amenaza, sobre todo, para su integridad mental. Conjuntamente con el
desconcierto experimentado por el alejamiento de Kumiko, Tokyo opera como una fuerza
centrifuga que lo empuja, poco a poco, hasta despedirlo de ese plano. En el marco de accion
de cada una de las historias que funcionan como puentes entre las diferentes realidades, el
pozo y el suefio actian como portales hacia una experiencia reveladora. En este contexto,
mediante el peregrinaje por su aventura, el protagonista busca la conexién entre los
diferentes planos a traves de sus pensamientos. Tooru sabe que lo real se presenta y

organiza difuminadamente en relacion a su intersubjetividad, por eso, para reconocerlo y
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descifrarlo, necesita indagar en los espacios recénditos de su imaginacion; lo hara al
acceder al plano sobrenatural a partir de su descenso al pozo vy, luego, al ingresar al plano
onirico mediante el traspaso de la pared de la excavacion, donde descubre que los suefios
emergen y ocurren paralelamente a lo acontecido en la vida misma, actuando como unico

nexo de la realidad de lo narrado.

Con anterioridad, en el Capitulo 111, se comenz6 abordando al suefio a través del
transito de su funcion operativa desde un plano biol6gico hacia uno mas espiritual, en el
que cobra especial relevancia la expresion de la mente. Desde este marco, se buscé exhibir
y destacar, fundamentalmente, la experiencia del protagonista y de otros personajes en
relacién a él y de como la misma se vuelve eje vertebrador del pasaje de lo real a lo
sobrenatural; para ello, se hizo alusion a algunos puntos del estudio que el psicoanalista
suizo Carl Gustav Jung realiza en su obra Lo Inconsciente. Desde el presente Capitulo, se
busca ampliar y profundizar dichos puntos de su teoria con el fin de demostrar la influencia
ejercida por ésta en Murakami y en su modo de pensar y de configurar la connotacion del
suefio, abordandolo y analizdndolo ahora a partir de su significacion simbdlica.
Previamente a analizar la presencia de Jung en el escritor japonés, se vuelve necesario

recuperar y desarrollar los ejes mas importantes de su estudio.

En Simbolos de Transformacion, Jung concibe al simbolo como una expresion
indeterminada, ambigua y relativa a algo de dificil definicion, cuyo reconocimiento termina
siendo incompleto; en relacion a ello, interpreta al suefio como una interpretacion simbélica
del estado actual de la psique mostrando sus contenidos bajo una forma personificada o
representacional que refleja patrones mentales, es decir, directrices, concepciones, juicios
y tendencias. Sostiene, entonces, que en el acto de sofiar se encuentra la clave para
comprender la facultad del hombre para crear simbolos. De acuerdo a sus afirmaciones, las
imagenes oniricas se presentan como simbolos que expresan el incosnciente, por esto, los
suefios deben ser analizados desde el motivo y el contexto de cada individuo ya que ningin
simbolo onirico puede escindirse de quien se halla sofidndolo. Para él, el suefio debe ser
estudiado en sus propias asociaciones, mayormemente se encuentra determinado por un
caracter mas individual . Considerando estas acepciones, se adentra en la operatividad de

los suefios al interior del inconsciente diferenciando al Inconsciente Personal del Colectivo.
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Para comprender sus respectivas funcionalidades, primero se deben contemplar las bases
tedricas de la Psicologia Analitica a partir de las cual Jung idea y confecciona un Modelo
de la Psique propio, constituido, en primera instancia, por la concienciay por el Yo, en una
segunda por el Inconsicente Personal y en una tercera instancia por el Inconsciente
Colectivo. (cf. Jung, C. G. 2012: 124).

Para la Psicologia Analitica, el Yo surge desde las primeras fases del desarrollo a
partir del Arquetipo de Si Mismo; es el veradero centro de la conciencia y de toda la
personalidad, por ello, posee un importante sentido de identidad que le posibilita al sujeto
tomar conciencia de existir; mas alla de esto, no es el ente regulador de la psique sino,
apenas, un complejo mas. Por su parte, el Inconsciente Personal es el resultado de la
interaccion entre el Inconsciente Colectivo y la sociedad; es mucho més amplio que
freudiano ya que no contiene s6lo lo reprimido sino también lo que no se piensa, lo
olvidado, lo subliminal y lo presentido. Sus unidades fucnionales son los Complejos,
interpretados de un modo diferente a como los concibe Freud. En contraste con él, Jung
afirma que no son algo patolégico sino que representan partes esenciales de la mente ya
que estan presentes en todas las personas, tanto las sanas como las enfermas; ademas,
sostiene que poseen autonomia porque, muchas veces, actian de manera independiente del
Yo, como si tuvieran una personalidad propia. En este marco de significacién irrumpen los
suefios sin esconder ni disfrazar nada; la dificultad para comprenderlos reside en la
incapacidad para descifrar el lenguaje simbdlico que utilizan; asi, son concebidos como un
util producto del incosciente para cuya interpretacion se emplean dos perspectivas: la
primera, atravesada por un Enfoque Finalista, atiende no so6lo la causa y el por u’qe del
suefio sino también su propdsito y su para qué; en tanto, la segunda, tiene en cuenta el
Principio Compensatorio de la Psique. A éstas se les suma una Perspectiva Auxiliar,
determinada por una imaginacion activa que se presenta como laternativa del trabajo de los

suefios. Consiste en lleva a cabo un diadlogo que combina lo racional y lo irracional.

El inconsciente se vuelve una suerte de piedra angular de la Teoria Junguiana
exhibiéndose conectado, siempre, a todo lo que existe. En él cada suefio se convierte en la
representacion de algo. En el marco del Principio Compensatorio de la Psique, en algunos

casos, los Suefios Compensatorios le muestran, al Yo, aspectos no reconocidos de su
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personalidad; en otros, sefialan la necesidad de modificar el curso de la accion; también
estan determinados por una cualidad propositiva y por una funcién de retroalimentacion
entregando informacidn correcta para que la conciencia pueda enmendar su rumbo. Por su
parte, los Complementarios, son también correctores de la actitud cosnciente pero en una
medida menor que los Compensatorios; proporcionan la informacion que falta sin que ésta
sea el polo opuesto de los puntos de vista del Yo. En tanto, los Suefios Prospectivos
anticipan situaciones futuras, lo que no implican que sean suefios adivinatorios sino que el
inconsciente pone en escena sucesos que se pueden anticipar dada la situacion de quien los
suefia. En este marco, el incosciente actla inteligentemente siendo poseedor de una
sabiduria profunda que se encuentra ausente en el plano de la conciencia. Segun Jung,
algunos de estos suefios expresan de manera simbdlica y metaférica la solucion a
problemas que el sujeto enfrenta en su vida diurna. En otro orden, desde su plano funcional,
los Paralelos son suefios cuyo significado coincide o apoya la existencia de la vigilia;
pueden originarse cuando la persona transita el camino correcto pero duda de si; es en este
contexto cuando el inconsciente le envia el mensaje de que esta actuando correctamente
para que disipe sus inseguridades. Jung concluye parte de su estudio aludiendo a los Suefios
Arquetipicos, aquellos provenientes del Incosnciente Colectivo; €éstos irrumpen como
poseedores de un mayor impacto subjetivo y como altamente simbdlicos y vividos,
pudiendo generar cambios impactantes en quienes los transitan. A su vez, al reconocer la
existencia del Incosnciente Colectivo, afrima que en él pueden producirse elementos que
no derivan de la experiencia del sofiador, formas mentales cuya presencia no se explica
mediante aspectos ligados al plano personal sino que poseen simbolos heradados de la

mente, imagenes que no pueden interpretarse desde la memoria particular.

La significacion de la teoria Junguiana se hace presente en Crénica del Pajaro que
da Cuerda al Mundo desde el comienzo al final de la novela, cuyo protagonista suefia
necesitando relatar el contenido de lo sofiado para poder dilucidarlo. En este contexto, sus
suefios forman parte de un viaje interior, de un ahondamiento en su inconsciente, elemento
sustancial de la obra que, al igual que Jung, Murakami concibe y configura como el lugar
en el cual se germina la operatividad de cada suefio de Tooru y su poder simbolizador,
como realidad en la que el personaje convive permanentemente con la creacion de mundos,

materias e identidades que se desplazan en la interioridad del relato. Este desplazamiento
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hace que la configuracion de lo real se modifique ya que lo subjetivo, ahora, se transforma
en lago tangible mientras que, la objetividad de lo pensado, comienza a traspasar los limites

de lo posible.

Muchos rasgos alusivos al Principio Compensatorio de la Psique se reflejan en la
connotacion semantica de los suefios de Tooru ligados, principalmente, a las figuras de
Creta Kanoo y de Noboru Wataya. A partir de la experiencia que atraviesa con cada uno,
su suefio opera desempefiando una funcién determinada y tomando una forma diferente.
Los suefios que proyecta sobre la figura de Creta adquieren, en la mayoria de las
situaciones, una connotacion sexual que desnuda aspectos intrinsecos a su inconsciente, a
lo que éste no puede manifestar del todo; también, simboliza aquello que confunde y
entremezcla al no poder enmarcarlo en un plano concreto, haciendo asi que sus

pensamientos oscilen una y otra vez entre el plano onirico, el real y el sobrenatural:

Si no contemplaba cada hecho con detenimiento, siguiendo un orden
estricto, no podia discernir hasta dénde llegaba la realidad y donde
empezaba la fantasia. EI muro que dividia ambos territorios empezaba a
fundirse. En mi memoria, al menos, lo real y lo irreal coexistian con una
consistencia y una nitidez casi idénticas. Habia tenido relaciones con Creta
Kanoo y, a la vez, no las habia tenido. (Murakami, H: 2005: 305)

Por su parte, los suefios que proyecta sobre Noboru, atienden mas a la sensacion de
rechazo y de repulsién que experimenta sobre €l, a la imposibilidad de deshacerse de su
figura para siempre. Los rasgos que lo diferencian de su cufiado lo enfrentan, a la vez, a lo
monstruoso y temible de la personalidad del mismo. En cada suefio que ambos
protagonizan se refleja aquello que Tooru no puede terminar de resolver con respecto a la
nocividad de su presencia. Bajo los parametros de lo real, en el mundo de la vigilia, el
protagonista no adquiere la valia definitiva para quitarle la vida a Noboru por lo que,
termina llevandolo a cabo y consumandolo, en el mundo de sus suefios: “Me acuciaba el
dolor, parecido a una herida profunda que me habia infligido Noboru Wataya. Yo

alcanzaba un paso y lo empujaba ”. (Murakami, H: 2005: 255).

Al igual que Jung y determinado por su influencia, Murakami configura y presenta
al suefio como medio para alcanzar el desprendimiento de la realidad e ingresar a un estado

de mayor hondura que le permite al personaje principal traspasar los umbrales de su mente,
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esa funcionaria del sistema de la vigilia, mostrandose, asi, mas préximo al discurso mental
y a los deseos que hallan cumplimiento en el plano onirico; también, al orden que le
imponen cada uno de sus suefios a su vida diaria y a sus impulsos. En el transcurso de la
trama, cada suefio que experimenta le posibilita permanecer bajo la forma de lo
incosnciente, conduciéndolo, en todo momento, a profundizar en la extrafieza que ante sus

0jos se revela.

Ademas del influjo de la Teoria Junguiana, en la construccion del simbolismo del
suefio, el autor japonés también se muestra influenciado por el modo de concebirlo que
poseian las antiguas civilizaciones. En Egipto, éste era entendido como una via hacia el
conocimiento del destino humano por su capacidad premonitoria; en Grecia, planteaba un
debate acerca de su interpretacion abordado y profundizado en la obra Tratados
Aristotélicos sobre el Ensuefio; en India, se presentaba como un elemento Util para la
comprension de la teoria del alma; por su parte, en China, se lo reconocia con un alto valor
de presagio. La simbologia de la cultura oriental funciona como base significativa para
estudiar y para comprender gran parte de la obra murakaniana. En Oriente, los suefios son
concebidos como fuente para revisar otras formas de realidad. El antropdlogo francés Levy
Bruhl centra su interés en entender como funcionan en la mentalidad primitiva de las
culturas occidentales afirmando que éstos, para ellas, son representaciones que obedecen
al orden del mundo sobrenatural , a su vez, los conciben como la totalidad, como la union
entre mundos visibles e invisibles, como un viaje hacia el interior del alma. Bruhl sostiene,
ademas, que son un acontecimiento real mediante el cual los individuos saben diferenciar

la experiencia onirica de la de la vigilia.

En el marco del presente andlisis de Cronica del P4jaro que da Cuerda al Mundo,
pensar e interpretar al suefio como fuente de otra realidad es también aproximarlo a los
estudios efectuados por Octavio Paz, quien sostiene que la Razédn Critica termina por
cerrarles las puertas a otras formas de conocer, de concebir e interpretar la realidad misma.
El ensayista mexicano visualiza otros modos de otorgarle una explicacion valida
reconociendo a la Otredad como punto de partida. Esta, desde la Modernidad, explica que
el mundo no es unilineal como se presenta, ni que el tiempo es uno exclusivamente. A

partir de sus acepciones, se origina una apertura hacia la aceptacion de otras formas de
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concebir el universo y hacia las certezas que existieron hasta el momento. EI hombre se
aferra a la creencia de un plano propio sintiendo que es el Unico existente, entendiéndolo
como univoco, unidireccional y preteniendo integrar en €l la significacion de lo real. Paz
aboga, asi, por la potencia de una idea que conduzca a asumir la presencia de otras

realidades, comprendidas siempre a partir de su multiplicidad y diversidad significativas.

Para concluir con el abordaje del simbolismo del suefio, resulta importante
detenerse a analizar como en la obra de Murakami el paso de lo real a lo simbdlico funciona
del mismo modo que en la obra de Borges: a través de lo onirico. Para el escritor argentino,
los suefios son inmersionaes que abren paso, acceso, a la pluralidad de mundos interiores
gue combinan, al mismo tiempo, la percepcidn sensorial y emotiva de quien los vivencia.
Ademas, segun su concepcion, se presentan como productores y productos estéticos que
pueden intensificar el goce o el terror distinguéndose por un enlazamiento de contener una
hipdtesis y un diagndstico sobre el futuro. Esta correlacion entre el pasado y el futuro
mismo remite a la funcidn creativa del arte, a su capacidad de modificar modelos o visiones
de lo real. Las posibildades de nuevos mundos que surgen a partir de aqui, se exhiben como
espacios que inducen al lector a develar una nueva realidad, una nueva forma de descifrarla
que busca devolver el asombro que lo cotidiano ya no ofrece. Parte de la arquitectura

funcional de los suefios es explicada por Borges en su obra Siete Noches:

En un libro de psicologia que aprecio mucho, The Mind Of Man, de
Gustav Spiller, se afirmaba que los suefios corresponden al plano mas bajo
de la actividad mental —yo tengo para mi que es un error-y se hablaba de las
incoherencias, de lo inconexo de las fabulas de los suefios. Quiero recordar
a Groussac y su admirable estudio Entre Suefios donde afirma que es
asombroso el hecho de que cada mafiana nos despertemos cuerdos- o
relativamente cuerdos- después de haber pasado por una zona de sombras,
por esos laberintos de suefios. (cf. Borges, J.L. 1958: 44).

Sumada a la analogia pozo-laberinto ya abordada anteriormente, esta cita también
permite pensar el acto de sofiar en forma laberintica, es decir, determinado por la
ambigiedad y la confusion que imperan en la mente consciente e inconsciente. En el
universo borgeano, el plano onirico concluye revelando el otro que el hombre es, su mismo

doble acechando en los pliegues mas profundos de su propia oscuridad.
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Borges crea un universo personal en el que la realidad no es mas que el suefio; su
idealismo metafisico encuentra sus raices en un sentimiento de perplejidad ante la
irrealidad de la vida y la contundencia del mundo supuestamente fantastico. En todo
momento, exalta la idea de individuo identificandose con Schopenhauer, con su concepcién
de que la esencia que atraviesa al acto de vivir es de naturaleza onirica. Finalmente, propone
a los suefios como posible origen y generacién de los hombres y de los acontecimientos,
como desestabilizacion radical del equilibrio entre lo real y lo sobrenatural. En Crénica del
Pajaro que da Cuerda a Mundo, dicha desestabilizacion genera la extrafieza que envuelve
a los personajes, haciendo que el relato se convierta en el discurso mediador de lo sofiado
y que cada suefio se trasforme en el fragil medio entre una realidad y otra. Bajo ciertas
circusntancias, en la vida de Tooru se presneta un estado onirico a través del cual €l siente
la necesidad de descender al pozo para pensar ese nivel de lo real; su existencia se ve sujeta
a un juego de estructuras en las que el suefio recrea el sentido de su universo, en las que lo

real y lo simbolico se unen para construir el registro de lo fantastico y consolidarlo.

En el marco de analisis del registro de lo simbdlico, el agua se presenta como otro
de los simbolismos que, sumado a los demas que se han abordado hasta el momento,
también incide en forma determinante en la vida de Tooru y en el curso de la trama. Al
interior de sus estudios, Cooper la descifra a partir de una serie de perspectivas que apuntan
a concebirla como el origen y el final de todas las cosas del universo, como lo
indiferenciado, lo no manifiesto y como la forma primera de la materia. Segun sus
postulados, cumple siempre la funcion de lavar, abolir, disolver, purificar, y regenerar,
actuando también asociada al movimiento circulatorio de la sangre, a la savia de la vida en

oposicidn a la sequedad y a la condicion estatica de la mente.

Por su parte, para Juan Eduardo Cirlot, las aguas simbolizan la unién universal de
las virtualidades que se hallan en la precedencia de toda creacion; la inmersion en ellas
significa el retorno a lo preformal arraigado a una pluralidad de sentidos antitéticos: el

sentido de muerte y de disolucion pero también el de renacimiento y nueva circulacion.

Universalmente, representa la infinidad de lo posible; respondiendo a esta
concepcidn, cada cultura le otorga una connotacion simbolica. En la Tradicion Biblica, se

exhibe como manantial que se encuentra al pie del Arbol de la Vida; alli el agua se convierte
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en un gran simbolo cdsmico que absorbe la nocidn de temporalidad y regula la existencia.
Aludiendo a este don de su poder transmutador, Heraclito sostiene que ningin hombre
cruza dos veces el mismo rio porque ni él ni las aguas que lo componen son siempre los
mismos. En la raiz de su afrimacion, el filésofo jonico refuerza la nocion de que, el efecto
primordial del agua, es el de transformar todo lo que toca. Por su parte, al interior de la
Mitologia Griega, su simbolizacion se encuentra atravesada por una serie de personajes y
de elementos que determinan su significacion, tal es el caso de Tetis y Océano, dioses
representantes de rios, estanques, fuentes y manantiales, concebidos como divinidades
protectoras a las que es necesario acogerse para conseguir su benevolencia. También se
vuelve importante la figura de Poseidon, dios del mar al que los viajeros se encomiendan
cada vez que emprenden una travesia. En este contexto cobran protagonismo, ademas, los
Cinco Rios Infernales que componen el Hades y la significacion que el agua adquiere en
cada uno de ellos. EI Aqueronte es el rio del dolor, existe tanto en el Inframundo como en
el Mundo de los Vivos; por sus aguas, un barquero llamado Caronte transporta las almas
hacia las puertas del Hades para que contintien su camino al juicio y sean evaluadas por
sus acciones terrenales; Platén afirma que este rio puede purificarlas sélo si éstas se
encuentran libres de injusticias y de ofensas. El Estigia se presenta como rio del odio pero
también como aquel en cuyas aguas se halla el poder de la invulnerabilidad. El Leteo es el
rio del olvido; las almas que beben de él lo hacen con el fin de olvidar sus vidas pasadas y
prepararse para una posible reencarnacion; considerando dicha significacion, se puede
establecer una relacion dialégica entre su simbolizacién y lo connotado por la analogia
desdecenso al pozo — descenso al infierno, en cuyo interior, como ya se expuso y desarrolld
anteriormente, también se encuentra implicita la analogia entre el recorrido realizado por
el héroe murakaniano y el emprendido por el héroe configurado por Joseph Campbell;
ambos, desde sus respectivos contextos, buscan abandonar su antigua existencia dejando
todo lo transitado en ella en el olvido para embarcarse, asi, en un viaje iniciatico que los
conduce a experimentar una suerte de renacimiento. Por su parte, cubierto de Ilamas
permanentes, el Flegetonte es el rio del fuego; su significado cobra especial importancia en
el marco de la Divina Comedia, de Dante Alighieri, donde esta compuesto por sangre y se
ubica en el séptimo circulo del infierno, sitio en el que se atormenta a los ladrones, asesinos

y otros culpables de ejercer violencia. Afluente del Aqueronte, por ultimo, se encuentra el



89

Cocito, rio de los lamentos; segun la Mitologia, aquellas almas que no pueden pagarle el
viaje al barquero, deben permanecer en sus orillas y vagar alli sin rumbo determinado.
Sumada a estas concepciones, y en oposicion a lo que simbolizan las aguas del Leteo, la
Fuente Orfica brinda el agua de la memoria y el conocimiento, que permite continuar
transitando una vida renacida en beatitud. Concluyendo con este primer abordaje de la
simbologia general del agua, el Psicoanalisis también presenta su mirada con respecto a
ella estableciendo una relacion entre los mares, rios y lagos con el incosnciente y con el
plano emocional. Aproximandose a dicho enfoque, Jung concibe al manantial como
imagen arquetipica del alma, como origen de la vida interior y de la energia espiritual. En
el marco significativo de estas culturas, el agua se carga de magia, afidiendo nuevos objetos
a los que se hallan cotidianamente en el campo de visién méas préximo y haciendo, a su
vez, que la mirada sobre ellos se vuelva mas completa a partir del momento en que deja de
estar regida solamente por la ldgica y pasa a estar determinada por el propio azar. Como
parte de esta vision mas abierta y versatil, el agua puede interpretarse, ademas, como
simbolo del viaje, del transcurso de la vida, como simbolizacion de lo oculto que procede

de la oposicion entre superficie y profundidad.

Hasta aqui, se ha realizado una introduccion a su connotacion simbolica
contemplando concepciones universales y relevantes que remarcan su potencia
significativa. A partir de ahora, desde un plano interpretativo mas agudo, se comenzara a
analizar la operatividad semantica que ejerce como simbolismo en Crénica del P4jaro que
da Cuerda al Mundo. Para ello, se tomaran como base las modalidades bajo las cuales
Murakami la configura y construye su representacion. A lo largo de la novela se
encuentran, por un lado, las Corrientes de Agua Subterranea, también el Agua Obstuida y
el Agua Cenagosa. En todo momento, la significacion que el agua va adquieriendo se figura
estrechamente ligada al pozo, ese mismo pozo que durante todo el desarrollo de la trama
se muestra vacio, seco y profundo, stbitamente, hacia la Ultima parte de la historia, se ve
repleto de ella. A partir de ese momento, la excavacién pasa a convertirse en una gran
piscina. A continuacion, todas estas variantes bajo las cuales el agua opera seran abordadas

y analizadas con minusiosidad, al igual que cada personaje ligado a su sentido.
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Uno de los primeros personajes que atraviesan la vida de Tooru y que se presentan
ligados al simbolismo del agua es el personaje de Malta Kanoo a quien, como ya se
menciono en Capitulos anteriores, el protagonista contrata junto a su hermana Creta para
emprender la busqueda de su gato. Reconocida como la seductora de la mente, el poder
que Malta ejerce sobre la conciencia de los demas guarda intima conexion con las
corrientes de agua subterrdnea, cuyos elementos, segun sus afirmaciones, rigen la
existencia del hombre. En relacion a este fendmeno que Murakami busca plasmar al interior
de su simbolismo, en su ensayo El Agua y los Suefios el filosofo francés Gaston Bachelard
(cf.Bachellard,G,1978,120-140) alude a las corrientes de agua a partir de un enfoque
psicolégico y de su imaginacion material. Teniendo en cuenta sus estudios y la
funcionalidad al interior de Cronica del P4jaro que da Cuerda al Mundo, se puede empezar
a reconocer y a concebir al agua como un tipo de intimidad, como una suerte de destino
esencial que sin cesar transforma la sustancia del ser; como una materialidad que renace de
si, un organo del mundo, un alimento de los fendmenos corrientes, como un elemento
vegetante. Ella es interpretada a partir de las cosas y de una triple sintaxis: la sintaxis de la
vida, de la muerte y del agua misma. Acoge, ademas, las imagenes de pureza siendo
poseedora de un caracter femenino y material y siendo concebida, también, como un
elemento fundamental para el inconsciente. En relacion a esta serie de connotaciones,
Malta Kanoo percibe a las corrientes de agua subterranea como elementos altamente

milagrosos cuyo poder espiritual desafia lo mundano y trasciende lo real.

Primero fue a Hawai y alli vivio dos afios en la isla de Kauai. Habia leido en
alguna parte que en la osta norte de Kauai habia un lugar donde manaba un
agua milagrosa. Ya entonces Malta sentia un interés muy profundo por el
agua. Creia que sus elementos regian en gran medida la existencia de los
seres humanos [...] El agua de aquel lugar tuvo una gran influencia sobre
sus poderes espirituales. (Murakami, H:2005: 99)

El Sefior Honda, el adivino al que acude la familia Wataya, es otro de los personajes
que a lo largo de la trama se muestra ligado a la simbolizacion de las corrientes de agua
subterranea y a su operatividad, focalizada principalmente en el destino de los

protagonistas, Tooru y Kumiko, ante quienes revela sus poderes afirmando:

No se debe oponer resistencia a la corriente: hay que ir hacia arriba cuando
hay que ir hacia arriba y hacia abajo cuando hay que ir hacia abajo. Cuando
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debas ir hacia arriba, busca la torre més alta y sube hasta la cuspide. Cuando
debas ir hacia abajo, busca el pozo més profundo y desciende hasta el fondo.
Cuando no haya corriente, quédate inmdvil. Si te opones a la corriente, todo
se seca. Si todo se seca, el mundo se ve envuelto en tinieblas. (Murakami, H:
2005: 52).

No oponerse a las corrientes de agua significa adecurase a ellas, asumir su propio
movimiento, la fluidez de su energia. La cita anteriormente detallada, que refleja la

revelacion realizada por el Sefior Honda, evidencia claramente este componente.

El simbolismo del agua se presenta, también, bajo la forma de agua obstruida. Al igual
que ocurre con el Simbolismo del Pajaro de Piedra cuya estaticidad representa el estado de
quietud, de inaccion, que padece Tooru, en este marco, la obstruccion actia como analogia
de la propia obstruccién que transita su existencia, la cual repentinamente se ve irrumpida
por una serie de hechos extrafios que debe descifrar. Simbolicamente, las aguas estancadas,
inmoviles, pueden ser concebidas e interpretadas a partir de su funcion melancolizante, de
su conversion en elementos sufrientes operando como evocacién del acto de morir; en
dicha evocacidn, el agua se figura como sombria, durmiente, insonsable y silenciosa; bajo
todas estas modalidades representa, a su vez, lecciones materiales para lograr una
meditacion sobe la muerte misma. Como elemento constituido de su esencia, la
imaginacion material busca que el agua participe en la muerte, necesita de ella para que
ésta conserve su sentido de viaje en una perspectiva infinita, lo que la remite al plano de la
Mitologia Griega y a la configuracion que en ella se realiza del viaje de las almas
transportadas en la barca de Caronte y dirigidas hacia las puertas del Inframundo. Como
una suerte de paralelismo con esta nocion, irrumpe la experiencia limite ligda a la muerte
vivenciada por Tooru al interior del pozo colmado de agua. En ella, piensa en May
Kasahara y la imagina aproximandose a él, levantando la tapa que cubre a la excavacion
de una manera real, nitida. Alli mismo mantiene una conversacion con la joven quien le
revela que, intentando salvar a Kumiko, se ha quedado vacio. Aun en el marco de esta
vivencia, tiene la certeza de que morira ahogado aunque, paradojicamente, transita esa

sensacion inmerso en un potente estado de calma:

El agua que me circundaba era tibia y pesada [...] El agua me
sostenia y yo flotaba sin esfuerzo. A mi alrededor todo estaba sumido en las
tinieblas y, justo sobre mi cabeza, se veia un circulo de cielo bellamente
recortado. Era extrafio, pero no sentia ningin miedo. Extendia con calma
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piernas y brazos dentro del agua y respiraba hondo una y otra vez. Una
sensacion de calor se difundia por todo mi cuerpo desde mi interior y yo me
sentia ligero como si me sostuvieran desde abajo. Me sentia abrazado,
contenido, protegido. (Murakami, H: 2005: 52)

En palabras de Tooru, el agua se visualiza en un estado de tranquilidad
presentdndose como transmisora de seguridad y proteccion. Al ilustrar y reflejar su
operatividad, nuevamente Murakami se muestra influenciado por la Teoria de Jung para
quien el &rbol y el agua misma se figuran como simbolos materiales. El agua tempera los
demas elementos, destruye la sequedad, vence intimamente a la tierra y, en ese
vencimiento, encuentra una fuerza elemental determinada por la imaginacion material,
cuya esencia se encuentra atravesada por dos planos: el plano onirico y el del inconsciente.
Sélo ella puede acunar, siendo éste un rasgo mas de su caracter femenino; lleva, adormece,
devuelve al hombre a su raiz materna. En la experiencia vivenciada por Tooru, se vuelve
relevante detenerse a analizar cual es su funcionalidad y la del suefio, ya que ambos se
convierten en elementos simbdlicos esenciales. Considerando esto, dicha experiencia pasa
a ser entonces, una vez mas, producto del suefio, de la disociacién del inconsciente del
protagonista, sitio donde se origina todo el proceso de simbolizacion que envuelve a la obra

y que hace posible la oscilacién entre sus planos.

En la relacion misma con el simbolismo del pozo, se halla la unién del agua con la
tierra, ambos atravesados por un caracter femenino; sin embargo, cuando uno de estos dos
elementos se masculiniza comienza a dominar al otro. Con su fuerza avasallante que todo
lo colma, es el agua la que impone su dominio, la que subordina a la tierra; en la obra, esta
imposicion se refleja a través de la transformacion del pozo en piscina. En dicha
conversion, el pozo concluye volviéndose un espacio de penumbra atravesado no sélo por
aguas estancadas sino también cenagosas. Al nadar en ellas, Tooru ingresa a un ambito
metafisico que lo conduce a florecer hacia una conciencia mas profunda de si mismo. En
esta atmosfera de contemplacién, en este regresar la mirada sobre si, se produce una
dislocacién de todo aquello que atraviesa a su inconsciente y, fundamentalmente, de las
unidades de tiempo y espacio que, como ya se expuso en el Capitulo Segundo al abordar
las estrategias del pasaje de lo real a lo sobrenatural, funcionan de acuerdo a lo expuesto
por Mijail Bajtin en su teoria, en la que sostiene que sendas unidades son entidades

independientes de la conciencia y, por lo tanto, poseedoras de una existencia autbnoma. En
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este marco de significacion, resulta imprescindible comprender la connotacion que
adquieren las aguas cenagosas, para esto, para develar su sentido, es preciso primero
entender la nocion de pureza. La imaginacion material encuentra en el agua un simbolo
natural, la materia pura por excelencia; todo lo que el corazon del hombre busca y desea
puede reducirse a su figura. Por el contrario, para el espiritu consciente, el agua impura es
concebida y aceptada como simbolo del mal, como un simbolo externo, por lo que la
impureza es siempre multiple y copiosa adquieriendo una nocividad polivalente. Por su
parte, para el inconsciente también adquiere el mismo sentido; desde su perspectiva, esta
serie de particularidades la convierten en agua maleficiada en la que, lo que resulta malo
en un aspecto se vuelve mas nocivo en su conjunto; la nocién de mal, asi, pasa a concebirse
primero a partir de la cualidad que la determina y, luego, a partir de su sustancia. Como
contrapartida, la purificacion responde a una fuerza fecunda y renovadora en la que, a
través del poder intimo del agua, el hombre depura su ser. En la accion de lo puro y de lo
impuro se registra una transformacion de la imaginacion material en la que el agua ya no

es pensada como materia sino como una fuerza indoblegable.

Regresando a la vivencia de Tooru en el pozo con agua, May Kasahara le pregunta
finalmente si le teme a la muerte, a lo que él responde: “Claro que tengo miedo al pensar
que poco a poco me voy muriendo de esta manera en el fondo del pozo con agua”.
(Murakami, H: 2005: 663)

Segun sus afirmaciones y sus propias decisiones, a pesar de su temperatura benigna,

el agua puede ser leida con los ojos de la sumersién y de la muerte misma:

La superficie del agua me rodeaba el cuello, redonda y sigilosa, como
la soga de una horca. Empecé a experimentar dificultades para respirar [...]
Intenté aceptar lo mas serena y pacificamente la muerte que ya se acercaba.
Me esforcé en vencer el panico [...] “Aunque tengo miedo a morir, como es
logico”, me susurré a mi mismo. Serian mis ultimas palabras. no eran
precisamente importantes. Pero yo no podia cambiarlas. EI agua me cubrio
la boca. Luego llegd a la nariz. Dejé de respirar. Los pulmones intentaban
respirar desesperadamente aire nuevo. Pero alli ya no habia aire. S6lo agua
tibia. Me estaba mueriendo. Como muchas otras personas que vivian en este
mundo. (Murakami, H: 2005: 664)

Considerando lo plasmado en esta cita, Jung sostiene que le deseo del hombre es

que las aguas de la muerte se convierten en aguas de la vida, que la muerte y su frio se
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vuelvan su regazo materno invitandolo a una suerte de viaje imaginario, de continuidad

material entre el agua mismay el cielo.

En alusién a toda esta experiencia se produce, finalmente, una relacién de
simultaneidad que determina la existencia del protagonista: en el mismo momento en que
el agua comienza a fluir dentro de la excavacion y deja de estar obstruida, Tooru golpea,
al interior de su suefio, a Noboru Wataya cosniguiendo, en el contexto de ese plano onirico,
lo que nunca alcanza a lograr en el plano real: deshacerse para siempre de la figura
perniciosa de su cufiado. Simbolicamente, en este marco de significacion y a partir de este
hecho concreto, al igual que lo hace el agua dentro del pozo, su vida vuelve a recuperar la

fluidez que parecia haber perdido.

La propia materialidad que atraviesa al agua y el vigor que determina su fuerza se
proyectan metafisica y metaforicamente en el final de la novela hacia la figura del
protagonista, conduciéndolo a transitar una suerte de renacimiento, una profunda

metamorfosis espiritual y fisica que le permiten comprender y trascender su propia muerte.

Para concluir el analisis de los simbolismos, a continuacién, se abordan y
profundizan los Gltimos dos: la mancha en el rostro y el bate, ambos pertenecientes a la
Simbologia Interna configurada por Murakami. El simbolismo de la mancha comienza
siendo expusto ya desde el Capitulo Tercero, donde se lo expone y concibe primero
considerando su significacion general, de acuerdo a la cual es una decoloracién que
representa algo inisual. En segundo término se lo interpreta a partir de la significacion que
adquiere al interior de la trama en la que su nocion se encuentra determinada, por un lado,
por lo que sucedera a futuro, que concluye siendo registrado pero no asumido por Tooru y,
por otro, se la comprende como un punto de inflexion que lo conduce a pensar en la
existencia de plano paralelo al real. En el presente Capitulo, se busca ampliar y profundizar
dicho analisis, por ello es preciso afirmar que es la mancha misma la que connota la

expresion concreta del cambio que atraviesa al protagonista:

Me rasuré el mentdn, la mejilla izquierday, después, la derecha. Pero
cuando al terminar dirigi la mirada hacia el espejo me quedé sin aliento. En
la mejilla derecha tenia una mancha negriazul. Primero pensé que
accidentalmente se me habia pegado algo. Me quité los restos de espuma, me
lavé bien la cara con jabén y me froté con fuerza aquella zona con la toalla.
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Pero la mancha no desaparecid. Ni habia sefiales de que fuera a hacerlo.
Parecia estar profundamente estampada en mi piel. La palpé con la punta de
los dedos. La piel de aquella zona estaba ligeramente mas caliente, pero no
era lo Unico que se apreciaba al tacto. era una mancha de nacimiento que me
habia salido en el punto exacto donde, en el fondo del pozo, habia tenido
aquella sensacion de calor. (Murakami, H: 2005: 298).

Se trata de un simbolismo que opera como una suerte de preludio, de anticipo de la
extrafieza que comienza a invadir y a aduefiarse de la existencia de Tooru. Ademas,
seméanticamente actua ligado al simbolismo del pozo confundiéndose con elementos -como
el sol, por ejemplo- de ese plano metafisico y alternativo en el cual el perosnaje comienza
a disociar la realidad. A través de dicha disociacion siente fisicamente la potencia de esa

vivencia, la fuerza transformadora de la misma:

Cuando el sol se situd por encima del pozo, en aquel enorme globo se
produjo un pequefio pero evidente cambio. Un instante antes de que
ocurriera, el eje del tiempo parecié dislocarse. Pronto, a la derecha, en el
borde derecho del sol, aparecié una sombra negra parecida a una mancha
de nacimiento. Y aquella pequefia mancha fue borrada por la luz del sol de
la misma forma que, poco antes, el nuevo sol habia borrado las tinieblas de
la noche [...] Una vez hubo cubierto medio sol, la mancha negra se detuvo
por completo. No tenia ni idea de como llamar a aquel fendmeno. Entrecerré
los ojos e intenté desentrafiar el significado de aquella figura. Cuanto més la
miraba, mas dudaba de mi propia existencia. (Murakami, H: 2005: 376).

En cuanto al bate, es importante determinar, primero, qué hace Tooru con él, la
operatividad explicita que desempefia de acuerdo a cada contexto y situacion. Siempre que
se encuentra en el fondo del pozo intentando tomar distancia de la realidad, lo sujeta con
fuerza aferrandose a su presencia. También, al perseguir al cantante que conoce de su
pasado, cuando el mismo se vuelve violento contra él, hace uso del bate para defenderse.
Y, en el marco de sus suefios, lo emplea para golpear a Noboru Wataya. Para desentrafiar
lo que dicho simbolismo busca representar, es necesario reconocerlo como el elemento que
siempre lo acompafia. Tooru se vale de él cada vez que se encuentra en una situacion en la
que la urgencia o el peligro lo acechan y, fundamentalmente, en aquellos momentos de
introspeccion, de busqueda espiritual; durante toda su permanencia en el interior de la
excavacion, representa una suerte de conexién entre su conciencia y la profundidad de la

msima.



96

“Ese lugar me acoge y yo acojo ese lugar. Aprieto el mango del bate. Cierro los
0jos, los abro de nuevo, miro hacia lo alto . (Murakami, H: 2005: 439).

Considerando lo expuesto en alusion a él, se lo puede interpretar como amuleto,
coo objeto que busca devolverle al personaje la seguridad y la confianza que parece haber

perdido.

Actuando conjuntamnte con los elementos simbolicos, también irrumpen dos temas
que inciden y definen el curso de la trama y de los suceso que la van entretejiendo: el tema
del doble y el de la identidad. Ambos, aludidos también en el capitulo anterior, seran
ahondados aqui considerando el modo en que se encuentran construidos y su significacion,
que se vuelve determinante para descifrar el comportamiento del protagonista y de muchos

de los personajes que lo circundan.

En alusién al tema del doble, hay una serie de simbolismos que lo vertebran y
atraviesan; murakami lo construye basandose en la forma en la que éstos se entrecruzany,
a partir de alli, ejercen su funcion para otorgarle vida al concepto de dualidad. El pozo es
un elemento que conecta las hitorias del Teniente Mamiya y de Tooru. Mamiya opera
entonces como su doble a partir de la experiencia limite vivenciada al fondo de la
excavacion. En tanto, el suefio es el simbolismo mediante el cual el autor configura un
conjunto de desdoblamientos. Como parte de dicho conjunto, en primera instanica, Creta
Kanoo parece mostrarse como la duplicidad de la propia Kumiko: en juchas ocasiones, en
el marco del plano onirico, Tooru confunde, a través de sus suefios, las identidades de
ambas hasta el limite de no poder dilucidar con cuél de las dos hace realmente el amor. En
segundo término, la mujer de las llamadas telefonicas se figura, también, como el doble de
su esposa. En relaciéon a ello, el desafio que el protagonista tiene por delante es descifrar
si ambas comparten el mismo nombre; saberlo, atl vez, le permita dimensionar el problema
que representa aspirar a conocer a su mujer. En una suerte de hipotesis, se puede pensar
que las identidades de las tres figuras femeninas simbolizan una misma identidad, una
personalidad atravesada y constituida por una multiplicidad de comportamientos y de
aspectos que hacen a una Unica esencia. En ualtimo término, dentro de esta serie de
desdoblamientos que se producen mediante el simbolismo del suefio, se vuelve evidente

que, la contraposicion misma que los enfenta, hace que Tooru y su cufiado Noboru
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concluyan siendo, en cierta forma, dos partes de un mismo todo. A diferencia de los casos
anteriores, aqui el desdoblamiento no se produce por una relacion de aproximacion o de
semejanza sino por una relacion de oposicion contundentemente marcada entre ambos
personajes. Finalmente, los simbolsimos de la mancha, del pajaro que da cuerda (a través
de su canto)y del bate conectan al protagonista con el veterinario del zoologico, padre de
Nutmeg y abuelo de Cinamonn, quien también lleva en su rostro la misma mancha de
nacimiento y se vale de la compaiiia del bate. En el marco de la matanza que se produce en
el zooldgico y de la cual éste participa, uno de los soldados, en visperas de su muerte,
también escuha el canto del pajaro que da cuerda. Murakami incluye el tema del doble y
comienza a trabajarlo en conexion directa con la Teoria de Todorov, quien lo plantea y
define como uno de los temas de lo fantastico; segun el linguista, en cada obra particular,
el doble adquiere un sentido diferente que depende de las relaciones que entabla con otros
temas o elementos con los cuales se ntrecruza. Esta multimples significaciones pueden
incluso ser opuestas, esto responde al modo en que el escritor japonés construye, por
ejemplo, la dualidad entre el personaje principal y el personaje de Noboru. Cada
duplicacion forma parte de un infinito juego de relaciones en el que va cobrando nuevas

formas y nutriéndose de matices siempre diferentes.

Por su parte, al igual que el tema del doble, el tema de la identidad es construido
por el autor a partir de lo que simboliza. Para comprenderlo, es importante preguntarse por
qué, durante casi todo el transcurso de la trama, Tooru no puede dar con la solucion a la
busqueda que realiza de su esposa; también por qué, dicha busqueda, termina funcionando
como una especie de motor que lo impulsa hacia una exploracion trascendental y ain mayor
de si mismo. La verdadera esencialidad del personaje reside en su modo de enfrentarse al
mundo, despierta cuando impacta una y otra vez con aquellos elementos que se vuelven
adversos y que le impiden el alcance de sus propoésitos. Esa suerte de viaje, de camino
iniciatico que traza y vivencia se convierten en los cimientos de una nueva personalidad
que lo abraza. De una forma mas inconsciente que consciente, quizas, Tooru concluye
dilucidando, determinando y reconfigurando su identidad mediante el deseo y el esfuerzo
realizado por hallar a Kumiko. La exploracién que emprende opera, siempre, en dos
direcciones: en una direccidn literal o explicita, centrada en la figura de su esposa, y en una

metafdrica o implicita, centrada en la indagacion de si, en el desciframiento metafisico y
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existencial que concluye experimentando. De este modo, Murakami centra su narrativa en
el sentido de busqueda y no en el sentido de su resolucién, lo que lo lleva aplantear un

profundo cuestionamiento en torno a la condicién humana.

Hasta aqui, durante todo el desarrollo del presente Capitulo, se ha abordado y
analizado minuciosamente la operatividad semantica de los elementos simbolicos y de los
temas mediante los cuales el escritor idea y configura la raiz misma, la sustancialidad de la
obra. A continuacion, en el Capitulo Quinto, el analisis se encuentra centrado en el modo

en que lo maravilloso interviene en la concepcidn de realidad reflejada en la novela.
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Capitulo V:

LO MARAVILLOSO EN LA CONCEPCION DE REALIDAD

El presente Capitulo se detiene a estudiar el modo en el que lo maravillloso
intercepta y opera en la concepcion de realidad planteada en la obra. Previamente a abordar
dicha funcionalidad, se vuelve necesario aproximarse y comprender las nociones y
particularidades que lo definen. Para ello, y para poder determinar la forma en la que
Murakami lo configura, es preciso regresar a las teorias de Zvetan Todorv y de David Roas,

parte de ellas ya aludidas en el Marco Tedrico.

En Introduccion a la Literatura Fantastica, Todorov entiende la significacion de lo
maravilloso a partir, primero, de la significacion de lo fantastico que, como ya se expuso
anteriormente, se encuentra determinado por la percepcion ambigua que los personajes y
el propio lector tienen de lo sucedido. Ambos deben definir si lo que perciben proviene o
no de la realidad. En relacién a ello, lo maravilloso tiene lugar cuando éstos deciden que
deben reconocerse nuevas leyes para explicar la naturaleza de dicho aocntecimiento. La
presencia de un fendmeno desconocido y la existencia de hechos sobrenaturales es lo que
lo caracteriza. Todorov expone y analiza diferentes formas en que lo maravilloso se vuelve
perceptible distinguiendo entre: lo Maravilloso Hiperbdlico, donde los fendmenos no se
muestran como inverosimiles sino que se vuelven identificables por sus dimensiones
superiores, lo que no violenta la razon; lo Maravilloso Exético, donde los hechos
sobrenaturales no son presentados como tales ya que, al ser receptados, no son reconocidas
las regiones donde los mismos se desarrollan por lo que, quien los interpreta, no posee
motivos para ponerlos en duda; lo Maravilloso Instrumental, donde operan ciertos objetos
0 productos de la habilidad humana cuyo origen es magico y permite la comunicacion con
otras mundos; vy, por ultimo, lo Maravilloso Cientifico, también conocido como Ciencia
Ficcion donde lo sobrenatural es explicado de manera racional pero a partir de leyes que la
ciencia contemporanea no reconoce; esta forma de lo maravilloso se halla en las historias
que atraviesan al Relato Fantastico. Finalmente, Todorov distingue a lo Maravilloso

Excusado, Justificado o Imperfecto de lo Maravilloso Puro. Lo Maravilloso Excusado
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puede explicarse de diversos modos, por ejemplo, mediante un esquema racional que
representa al ser humano como un sujeto que entra en relacion con otras personas o cosas
que contintan siendo exteriores a él y que poseen status de objeto; por su parte, lo
Maravilloso Puro directamente no puede ser dimensionado ni, mucho menos, explicado

mediante leyes que intenten justificarlo.

En Lo Fantastico como Desetabilizacion de lo Real, David Roas afirma que lo
maravilloso se produce cuando se naturaliza lo sobrenatural y la fantasia le abre paso a la
nocion de maravilla. En la Literatura Maravillosa se acepta lo sucedido din cuestionarlo,
sin confrontar con la propia experiencia del mundo. Todo lo que sucede se plantea como
algo “real” y “normal” en el marco de ese espacio maravilloso. En un nivel de andlisis mas
amplio, Roas también plantea la convivencia no problematica entre lo real y lo inverosimil
en un plano semejante al de la realidad, dicha coexistencia se conoce bajo el nombre de
Realismo Magico; éste, ilustra una situacion que se alcanza mediante un proceso de
naturalizacion, de verosimilizacién y persuasion que confiere status de verdad a lo
existente. Descansa, a su vez, sobre una estrategia fundamental: desnaturalizar lo real y
naturalizar lo insélito, es decir, integra lo ordinario y lo extraordinario a una representacion
del mundo. en este contexto, la maravilla se encuentra en el seno de la realidad sin

problematizar los codigos cognitivos y hermenéuticos del lector.

Murakami construye el acontecer de lo maravilloso en su nocién de realidad en
aquellos momentos en los que un hecho concluye rompiendo con la linealidad de la vida
de Tooru; se trata de un suceso que que desetabiliza su zona de confort y lo enfrenta a la
presencia de planos paralelos al real. Esta configuracion que realiza de lo maravilloso
guarda relacion con las premisas de las teorias anteriormente desarrolladas. Al igual que
los objetos que intervienen, segun Todorv, en lo Maravilloso Instrumental, en la maravilla
puesta de manifiesto por el escritor japonés también operan, como ya se expuso en el
Capitulo Segundo, una serie de elementos o pasadizos textuales que hacen posible el
transito constante del plano real al sobrenatural como lo son el callejon, el pozo, la pared
del pozo, el suefio y la mancha en el rostro. En un comienzo, todo ello conduce a provocar,
en el protagonista y en los demas personajes, una sensacion de ambigiedad y de confusion

que, tal como afirma Roas en sus estudios, poco a poco le va dando paso a una
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“naturalizacion” de o sucedido, a una “normalizacion” de lo irreal. Tooru y las figuras que
lo acompafan en su periplo, no se detienen a intentar hallarle una explicacion ldgica a lo
que les acontece, mas bien, se terminan dejando llevar por la sobrenaturalidad que envuelve
a su existencia. A continuacion, en el Capitulo Sexto, se expone un analisis alusivo a la
nocion de realidad y a los diferentes planos en los que ésta se fragmenta abrazando a la

trama y a cada historia que la atraviesa.
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Capitulo VI:

NOCION DE REALIDAD:
ABORDAJE Y ANALISIS

Realidad y Verdad como Sinénimos

Al introducir al presente Capitulo, se vuelve imprescindible, en primera instancia,
comprender y determinar la operatividad semantica que ejercen las nociones de realidad y
de verdad al actuar como sinénimos. Para esto, es importante remitirse a la etimologia y a
la significacion de dichos terminos asi como también indagar qué es lo real y por qué se

encuentra definido.

La palabra realidad proviene del latin realitas que significa “cualidad relativa a la
cosa verdadera o real”; en griego proviene de alethea que alude a lo que esta oculto, al
descubrimiento de cosas y al develamiento de lo que son. Por su parte, la Ipalabra verdad
proviene del latin veritas alusivo a lo verdadero, a la coincidencia entre una afirmacion y
los hechos, o la realidad que dicha afirmacion alude. Considerando estas acepciones, se
puede determinar que lo real responde a vivencias y experiencias que forman parte de la
vida misma. La ficcion literaria, la novela concretamente, suple ese vacio que descubre al
ser del hombre y sus posibilidades a partir de las muchas verdades que rodean su existencia.
Es el caracter de verosimilitud lo que atraviesa y lo que conecta a la realidad y a la verdad
y lo que termina volviendo creible lo relatado. Que un texto resulte verosimil quiere decir
que parezca verdadero, no que lo sea, sino que se muestre como tal. La narracion no debe
entrar en contradiccion con el conocimiento de la realidad, tampoco tiene que mostrarse
como una copia exacta de la misma; debe remitirse a presentar los sucesos como ciertos

aunque no lo sean para que, efectivamente, parezcan reales.

En una segunda instancia de analisis, también se vuelve imprescindible reconocer

en qué momentos la realidad y la verdad actGan sinonimicamente. De todos los personajes,
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Tooru es el Unico que cuenta con tintes mas reales, por tanto, es €l mismo,
fundamentalmente en los primeros capitulos de la obra y determinado por la rutina que
atraviesa a su vida quien, mediante sus acciones diarias y metddicas, dota de verosimilitud
todo aquello que forma parte de su mundo cotidiano. Lo que se muestra como real y
verdadero construye el marco de su accionar, de ese primer estadio que transita antes de
que su existencia se vea irrumpida y transformada por lo sobrenatural. En este contexto de
verosimilitud, todo lo que la trama refleja resulta creible a los ojos del lector al poseer

apariencia de verdadero.

Luego de transcurridos estos primeros Capitulos en los que la focalizacion de la
narracion se centra en destacar la linealidad y el aparente orden en los que se encuentra
inmersa su forma de vivir, a través del acontecer de una serie de hechos inverosimiles, se
genera la primera gran ruptura, que desordena y desestabiliza los pilares de su pensamiento,
de su modo de concebir e interpretar lo que lo rodea, poniéndolo en duda en relacién a ello
y conduciéndolo a replantearse qué es lo que forma parte de lo real y qué no. A partir de
esta instancia, fundamentalmente de su vivencia al interior del pozo, Tooru comienza a
experimentar la oscilacién y el pasaje hacia otros planos que hacen que la realidad se vea

multiplicada y fragmentada en diferentes capas.

Diez minutos después, May Kasahara volvi6 y me alargd un gran vaso
que llevaba en la mano. El hielo tintine6 con un ruido seco. Senti que aquel
sonido me llegaba de un mundo remoto. Entre el lugar donde me encontraba
y aquel mundo habia varias puertas. Ahora, por azar, estaban todas abiertas
y yo oia el sonido. En cualquier momento, s6lo con que se cerrara una de
ellas, el sonido dejaria de llegar a mis oidos. (Murakami, H: 2005: 199).
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Las Diferentes Capas de la Realidad

El pasaje, el transito del protagonista por diversos planos a partir de la irrupcion de
lo sobrenatural, hace que la realidad se constituya de diferentes partes; para comenzar a
analizar y a develar la composicion y la funcionalidad de su estructura es necesario
considerar que, al igual que lo que sucede en el Capitulo Cuarto con la configuracion del
Plano Onirico y con el simbolismo del suefio, Murakami aqui también recibe la influencia
de Borges, de su forma de concebir, de interpretar y de construir una realidad multiple y
escindida em diferentes capas. A continuacién, se expondra y profundizara el modo en que
el escritor argentino confecciona dicha nocién de realidad para, luego, comprobar y
comprender cdmo, a partir de la influencia ya mencionada, el autor japonés la trabaja y

exhibe al interior de la novela.

Inicialmente, lo que hace Borges es construir una convivencia entre lo real y lo
fantastico para distinguir la posibilidad de sus tramas, para ello emplea como recurso
fundamental la configuracién de tiempos ciclicos y paralelos que le posibilitan jugar con
el orden cronoldgico de la linea argumental de sus relatos y volver més activa la
intervencion del lector. El no s6lo se dispone a crear un universo atravesado por lo
inveorimil sino que, ademas, lo abarca y determina con conocimientos del mundo real. Idea
y configura el espacio literario buscando, siempre, hacer que parezca verdadero; revela un
juego no sélo de intratextualidad entre diversos mundos sino de intertextualidad sugerida
por la doble realidad que se manifiesta. El texto se parece asi a una suerte de mufieca rusa
en la que una parte integra la otra; en él operan simultaneamente diferentes planos. Borges
escribe liberandose de las limitaciones del pensamiento humano que siempre tiende a
restringir el pensamiento humano y también a la percepcion que realiza del tiempo, por
esto, configura los acontecimientos para que ocurran ciclica y paralelamente, lo que le
posibilita construir y enfatizar una multiplicidad que se vuelve caracteristica de su
literatura, en la que la existencia termina convietiendose en ficcion cuando es posible
modificar o eliminar las zonas enteras que la integran. En su cuento El Jardin de los
Senderos que se Bifurcan todo lo que puede suceder, por improbable que sea, sucede en el

marco de esta realidad heterogénea, en la que uno de los personajes postula una nocién del
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tiempo donde cada evento se ramifica en diversas posibilidades: “Esa trama de tiempos que
se aproximan, se bifurcan, se cortan o que secularmente se ignoran, abarca todas las

posibilidades. ” (Borges, Jorge Luis: 1944)

El autor construye un laberinto temporal sugiriendo la existencia de una infinidad

de universos que reciben el nombre de Multiverso.

Para definir y construir esta nocién de realidad, Borges se basa en estudios de la
Fisica Cuantica, en la que solo se pueden calcular probabilidades e hipotetizar cual de todas
se aproxima mas a lo real, por esto, no existe en el marco de esta disciplina una nocién de
trayectoria: la particula viaja entre dos puntos por todas las rutas posibles. Fue el fisico
estadounidense Hugh Everett quien propuso, por primera vez, la interpretacion de los
muchos mundos afirmando que todas las probabilidades se dan pero, siempre, en universos
diferentes. De acuerdo a su analisis, todos los elementos de una simultaneidad son posibles,
ninguno es mas real que otro. Las premisas que vertebran y sustentan esta teoria se cuelan
por las rendijas de la literatura a traves de lo que el universo borgeano es capaz de reflejar.
El escritor argentino se remite a los estudios de la propia Fisica Cuantica para plasmar en

su obra la esencia misma del Multiverso del cual esta hecha.

Este Multiverso, estas diferentes capas en las que la realidad puede fragmentarse,
se hacen evidentes en Cronica del Pajaro que da Cuerda al Mundo. Murakami proyecta,
transfiere lo construido por Borges volviéndolo parte de la fantasia y del simbolismo de su
propia historia. La novela se compone de acontecimientos que conllevan al encuentro con
un caos — cosmos impactando en la existencia de los personajes, cuyas conciencias,
también bifurcadas e infinitas, descubren, revelan y atraviesan una multiplicidad de planos.
De este modo, la obra pasa a tomar forma de una entidad rizomatica en la que sus
direcciones se tornan cambiantes y lo mdltiple va recobrando cada vez mayor fuerza. En
este contexto, la nocion de Multiverso es experimentada por el propio Tooru cada vez que
desciende a las profundidades del pozo, ambito desde el cual descubre una realidad
prolifera, maltiple y escindida que lo obliga y lo desafia constantemente a ser descifrada

con minuciosidad:
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Cavar en el terreno de esa complejidad que Illamamos lo real. Seguir cavando de
forma indefinida. Seguir cavando més y mas hasta el extremo de la raiz. Entonces todo se
aclara pronto. Asi es como funciona el mundo. (Murakami, H: 2005: 254).

El mundo murakaniano aludido en la cita puede ser interpretado al igual que le
borgeano, como parte sustancial de una ficcion multicapa en la que la historia opera como
un sustrato mas en el entrecruzamiento de anécdotas y significados estableciendo, cada
vez, de manera mas solida, una relacion entre el poder simulador y la sensacion de lo real.
Esto le posibilita al autor realizar un tratamiento especial del tiempo amalgamando voces,
experiencias y temporalidades que forman parte de diversos planos e intervienen en los
mismos funcionando siempre imprevisiblemente. Asi, lo que en apariencia se figura como
“normal” y “cotidiano” se halla conectado a una realidad paralela que opera en

simultaneidad con ello:

La realidad se derrama hacia el callején como el agua que se vierte
de un recipiente en forma de ruidos, olores, imagenes, respuestas. Llevo las
zapatillas de siempre para no hacer ruido al andar. La velocidad a la que
camino no puede ser rapida ni lenta. Lo importante es no llamar mas de lo

necesario la atencion. No debo descuidarme ni dejar que me “atrape” la
“realidad” que me rodea. (Murakami, H: 2005: 473).

Todas las figuras que componen la trama, encabezadas por la figura del
protagonista, crean mundos — refugios que adquieren el mismo peso significativo que el
supuestamente real; estas otras realidades con las que conectan pueden afectar sus vidas
hasta el punto de ponerlas en transicion hacia cambios insospechados. La mayoria de
dichos personajes se terminan preguntando cuales son los criterios para distinguir lo
verdadero de lo falso, buscan descifrar, en todo momento, qué es lo que forma parte de lo
real y qué de lo aparente. Hay un elemento que desempefia una funcion sustancial en este
intento de develamiento: la conciencia. Es ella la que comienza atravesando la raiz de lo
maultiple a través del desempefio y de la potenciacidn de todas sus capacidades, de un largo
proceso en el que la memoria y los sentidos se vuelven parciales e inseguros. En conexién
permanente con la esencia de su psique, fundamntalmente Tooru, necesita de la existencia
de otra realidad, de una realidad colindante que relativice lo que se presenta como

aparentemente normal y verdadero. Es el protagonista quien, mediante su vivencia
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metafisica al interior del pozo y la comunion que logra alcanzar con su propio ser interior,

puede comenzar a decodificar y a comprender parte de esa multiplicidad.
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CONCLUSION

Cronica del Pajaro que Da Cuerda al Mundo se encuentra determinada por la
convivencia constante entre lo oriental y lo occidental que atraviesa y destaca, a su vez, la

totalidad de la obra.

El contenido, el sentido mismo de la novela, la riqueza significativa de todo lo que
se plasma en ella, es consecuencia de la influencia de la literatura japonesa y de los
universos maravillosos que la comprenden. Murakami refleja en la identidad de sus
personajes y en las atmdésferas que los envuelven, creencias de la cultura oriental. La trama
y todo lo que de ella se desprende es producto de la concepcion y del modo de interpretar
la realidad por parte de la misma, por esto, desde el comienzo hasta el final, Crénica del
Pajaro que Da Cuerda al Mundo es abrazada por una sobrenaturalidad que actla
paralelamente a lo real y que, en forma sistematica, se ve interceptada por un profundo
caracter de extrafieza. A través de cada figura y de la linea narrativa de sus respectivas
historias, el autor ilustra la fluidez con la que lo inverosimil comienza a ser recepetado y a
convivir con la realidad, una realidad que concluye siendo enriquecida por la maravilla de

los acontecimientos e interpelada a partir de ello.

Por su parte, la huella de lo occidental reside en las técnicas adoptadas para narrar,
para desglosar la historia y volverla atrapante a los ojos del lector; se oculta en la
construccion que el propio escritor realiza de su prosa, determinada, a su vez, por la marca
de sus lecturas, del bagaje de autores occidentales que han ejercido un peso significativo

en su universo literario.

Esta suerte de puente, de anclaje que Murakami confecciona entre lo oriental y lo
occidental, se encuentra acompafiado por la configuracion de una extensa y profunda
simbologia en la que cada elemento y motivo ejerce una representatividad connotando y
operando metaféricamente. Dentro de este conjunto, el suefio irrumpe como el simbolismo
mas importante ya que es el que hace posible la desestabilizacion de aquello que se cree y
gue se piensa como verdadero, generando asi el desequilibrio entre lo real y lo sobrenatural,

construido a partir de la relacion conciencia/realidad — suefio/fantasia y a partir de la
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funcionalidad del inconsciente, en cuya raiz descansa todo el proceso de simbolizacion de

la obra y la multiplicidad de mundos posibles que ésta propone.
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